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PROLOGO

Georg Wilhelm Friedrich Hegel nace en Stutegart en 1770, ciu-
dad del reino de Wurtemberg. Estudia teolagia y filosofia en el im-
portante seminario protestante de Tubingen, donde traba amistad

.con el filésofo Friedrich W. Joseph Schelling y con el poeta Frie-

drich Holderlin. Entre los afios 1796 a 1800 trabaja como preceptor
en Francfort; pero es 1801 en Jena, por entonces centro Intelectual
de Alemania y ciudad muy cercana a la Weimar de Goethe, donde

‘obtlene su primer trabajo como profesor universitario. En 1807 apa-

rece la obra que lo sitda entreflos intelectuales mis respetados de
Alemania, La fenomenologia clel espiritu, a la que se sumard un ano
después La clencia de la l6gica. En 1816, periodo en que Napoledn
derrdta a los prusianos en Jena, trabaja como profesor en Heidel-
berg y publica la Enciclopedia de las ciencias filos6ficas. En 1818
asume la citedra ocupada por Fichte en la Universidad de Berlin y
publica en 1821 La Filosofia del Derecho. En esta ciudad su éxito
se hace ya indiscutible y en ella pcrm.mccer{l hasm Su muerte, ocu-
rrida en noviembre de 1831.

Vorlesungen tiber die Aesthetik, las Lecclones sobre la es!éttca
co‘responden a las conferencias berlinesas realizadas durante sus
Glimos anos de cétedra, entre 1828 'y 1829. Las Lecciones fueron pu-
blicadas después de la muerte de Hegel por su discipulo Heinrich
Gustav Hotho en 1834. A partir de entonces, el Intenso debate so-
bre la autenticidad de esta obra como patrimonio del fil6sofo gira
en torno al caricter pdstumo de la publicacién. En ella se recop!-
lan los apuntes que sus alumnos tomaron de sus explicaciones ora-
les y las notas que Hegel dej6 de sus lecciones. Pero més alld de

. las discusiones sobre la propiedad intelectual de esta obra, las Lec-

clong: sobre la estética esti considerada como una obra de gran be-
lleza expositiva, en la que los planteamientos sobre las expresiones
artisticas concretas del pasado y de su época, en partculur, mues-
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tran la penetrante capacidad apreciativa de Hegel. Este fue, en efec-
o, un asiduo espectador de las distintas muestras de arte que se
desarrollaron en Berlin durante sus afios de cétedra: visité exposi-
ciones, conciertos y fue un asistente frecuente a todo tipo de acon-
tecimientos artisticos. Los comentarios que realiza Hegel sobre Ja
literatura alemana de su tiempo y sobre el arte universal, desde Goe-
the y Shakespeare hasta Homero, desde Rembrandt y la pintura
holandesa hasta Rafael, constituyen, pues, un solvente ejercicio apre-
ciativo del arte. R T

Cuando la denominaci6n kantiana de gusto adn sefalaba €l sen-
dero de las discusiones sobre el arte en Alemania, Hegel retoma-el
término estética —utilizado a mediados del siglo XVIII poi-el pen-
sador alemdn Alexander Baumgarten, a partir del vocablo® griego
afsthesis, "sensibllidad” o "sensacién"—, para referirse a la ‘consi-
tleracién de‘lo bello. En esta rebeldia terminolégica por parte de
Ilegel frente al dominante panorama marcado por Kant y i €rf-
lica del juicio resuena una critica mis profunda, en la que sgire-
procha la declaracién kantiana del imposible acceso: del’ conocer
liumano a la cosa en sf o trasfondo de los fenémenos del mundo.
llegel critica esa infranqueable dicotomia confesada por Kant'en-
tre sujeto y objeto, entre la aparicién del objeto para el sujé;d'y la
posibilldad que éste tiene para acceder a la esencia de 3quél: -di-
cotomfa que se traduce, también, en la diferencia insuperable entre
pensar y sentir. A pesar de que Hegel reconoce cierta intencidn ¢ en
¢! trabajo de Kant por superar esta diferencia, findlmente er el pla-
no estético aparece la no consumacién de la necesaria unidad en-
ire universalidad y particularidad, entre racionalidad y sensibilidad.

A estos reparos hechos por Hegel a los desarrollos estéticos rea-
lizados en el contexto de su propia época, se suman sus crffiéas fnds
uenerales, que alcanzan a Ja antigliedad griega y que recorién toda
I2 historla del pensar estético hasta él. Asi, las Leccionds- defihien
(los grandes grupos planteados erriticamente frente al arte: la: cofn-
prensién empirica (o histérica) y la teérica. En el primer grupo, 'de-
nominado empirico, se abordan las obras de arte desde lo particular
v lo existente, "como rodeindolas desde fuéra”, es decir, en ﬁna‘q_x_’-
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de;iécién histérica de los diversos trabajos artisticos que pretende
fesﬂrar puntos de vista generales sobre su produccién, a partir de
lag pwrtlcul'\rid'\des que ellas muestran. En este grupo Hegel inclu-
ye ld Podtica de Aristételes como un ejemplo de una aproximacién,
en la'que se prescriben reglas desde la abstraccién de las particu-
faridates sin llegar a uni universalidad real. Pero este acercamien-
to empirico a las obras de arte, provisto de un abundante caudai de
tbnocimientos histéricos y eruditos sobre las obras, atiende de modo
excludivo a un anilisis directo de ellas, revelindose insuficiente. En
Ias antipodas de esta valoracién empmca se encuentra el segundo
grupo, donde se observan los intentos auténomos de tna estélica
teorica, que “desde si misma” pretende proveer aspectos genéricos
d-’ljhi‘v‘érsales, que resultan demasiado abstractos y descuidan la pe-
culiaridad del arte y de sus obras concretas. Para Hegel, Platén v
sus formas ejemplifica el aprecio desmedido por la universalidad va-
cia o despreocupada de toda particularidad, en el que el arte es mis
una-"idea légica de lo bello” que una expresién concreta y pecu-
liar” Ambas apreciaciones, la empirica y la tedrica, pecan asi de una
inclin'élcién unilateral, acentuada en una u otra direccién.

' Estas ‘criticas forman, por tanto, el telén de fondo ante el cual
5&’ deSplxega la posicién estética de Hegel: A continuacién, para en-
frent;uJ estos escollos en el desarrollo estético, Hegel define como
tarea pnmordial la fundacién de una ciencia estética (tambi¢n Jla-
mada por él "filosofia del arte Bello”) que albergue una compren-
siér ﬁE)séfica sobre el arte y descarte.las meras suposiciones, para
jsf po'der encaminarse hacia aquello que puede ser demostrado en
su "verdad, esto es, en su riecesidad. Se trata de otorgar un funda-
mento a la consideracién del arte bello, donde éste no sea visto
como un simple -divagar en 1:na salvaje fantasia sin fondo-. De acuer-
do con esta intencién, todo tratamiento cientifico del arte para He-
gel o, en general, toda cientificidad es “inseparable” y equivalentc
a la filosofia como actividad eminentemente’ veritativa.

" Antes de acudir a los planteamientos estéticos que sintonizan
con este talante cientifico, conviene repasar dos direcciones espe-

" cificas hacia las que Hegel dirige concretamente sus ataques.
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El primer destino de esta embestida critica es la versidén wolffia-
nat del ane como excitante de la sensacién. En efecto, para Hegel el
ante no estd destinado a producir sensaciones (finalidad que, afirmada
por Wolff, llevé a su escuela a dar una gran importancia a la “in-
vestigacién de las sensaciones”). La sensacidn o afeccién sentimental
—como el temor, Ja compasidn, la angustia o la preocupacién—
estd encubierta por la subjetividad individual. Consecuentemente, no
posee un contenido dererminado ni es una variacién de la cosa mis-
ma: es, segin Hegel, -la regién indeterminada y oscura del espiri-
tu-. En otras palabras, {a afeccién subjetiva no da cuenta de la cosa
que la afecta y, por ello, no se interesa por la obra, sinc que se que-
da en la pura soledad del sentir. Hegel declara caduca la experien:
cia estética como “estado de 4nimo”, como reaccién afectiva. iPero

ademis, con esta critica a la finalidad del arte como excx[amq tams '

bién inhabilita un reparo muy frecuente contra su filosofia de] arte,
que se basa en el supuesto destino sentimental del arte paralcues-
tionar toda pretensién de cientificidad éstética. En efecto, si la merta
del ante es la de provocar meras sensaciones, entonces —1ezan es-
tos reproches— el ane es concebido 1an s6lo como disfrute, como
ociosidad o mero articulo de "lujo” que acompana la frivolidad de
una complacencia superflua, en definitiva, como una actividad cuyo
Gnico fin *se.encuentra en la distraccion, lejos de roda pretension
cientifica. Es posible —sentencia Hegel contra esta critica— que el
arte sea utilizado para estos fines: -(...) si 5610 se le considera como
una diversion, un adorno o un simple medio para gozar (...)-, pero,
afade, bajo estas modalidades, -(...) no es el arnte independiente y
libre, sino el arne esclavo-.

En segundo lugar, la pretensién de cientificidud anunciada por
Hegel critica toda subjetividad que se encierre en si misma y en una
supuesla inwicién inmediata para.la tarea de compresién del arne:
todo acercamiento mistico o inspifado para tratar lo bello es irre-
levante. El ante debe adquirir un estaturo cientifico. Para Hegel, nada
estd s lejos del interés de una ciepcia del arte que un arrebato ine-

fable, que se adjudique los t_nunClzIdOS que considere convemepces,
y en el que, finalmente, el ane aparece como lo 1ncompren$1ble para-

el pensar. En esta objecién, como eg la que lo mueve contra las sen-
saciones como finalidad del arte, puede leerse el desacuerdo mis
general de Hegel ante el predominio unllateral de la subjetividad,
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en w0 es esgrimida como medida privilegiada del mundo y del
arte en particular. Ambas discrepancias permiten vislumbrar con mis
claridad los destinos que seguirfl la decisién de emprender el ca-
mino de una ciencia estética para el autor. : Sy
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El recorrido cientifico emprendido por las Lecciones significa,
para Hegel, asumir la decisién de unir los dos “polos” que las criti-
cadas visicnes del arte, tanto como empirica como tedrica, han man-
tenido separados. En otras palabras, el esfuerzo realizado por Hegel
intenta unificar los exuemos de la universalidad y de la particulari-
dad. Esta unificacién implica hablar con sentido de la particularidad
concreta de la obra artistica en consonancia con su universalldad o
significacién genérica. Pero tal unificacién no puede ser una ex-
clusiva valoracién de la significacién de la obra de arte como aque-
llo que despunta desde el interior y que subordina totalmente a
aquello’ que se presenta espontineamente como su expresion a los
sentidos. Esto serfa situar el alma de la obra de arte més alld de su
aparicién inmediata, como pretende la aproximacién tedrica antes
criticada. Tampoco puede consistir en un virtuosismo técnico de la
obra, donde las exteriorizaciones se resalten tan sélo a s{ mismas,
disminuyendo lo interior sélo en favor de las particularidades. Para
Hegel la unificacién remite a un movimiento del espiritu, en el que
tanto el alma de la obra como su exteriorizacion hablen un mismo
idioma. En el arte se resuelve entonces aquella oposicién que se
produce entre la interioridad y la exterioridad. Por lo mismo Hegel
sostiene que la obra de arte es un aparecer con sentido, aparlcién
que se hace bella en la medida que lu 1dea (o, podria decirse tam-
bién, la verdad misma para la filosofia de Hegel) se realiza en for-
ma sensible o exteriormente. Pero jcuil es el “espfritu” queentra
en movimiento y qué significa que la “idea” se realice exterlormente?
Estas preguntas nos dan la oportunidad de destacar los momentos

filoséficos principales de la empresa estérica de Hegel. &
Al revisar el soporte filoséfico que el filésofo asigna a su pro-
puesta de comprensién estética, se vislumbra la vinculacién del ane
con la verdad. La verdad se despliega a través de un proceso cum-

plido por el espfrine. El espiritu se refiere a la conciencia que des- |
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cubre en si misma su poder creacdlor y que encuentra en cada ob-

jeto, en cada acontecimiento que se le enfrenta algo que habla de
sf; es una conciencla licida, que ya no ve algo ajeno en todo.aque-
llo que, a primera vista, no ‘es ella, sino que puede reconocer su
propla actlvidad en eso aparentemente diferente o distante. Ahora
bien, el espiritu se moviliza de acuerdo al pensar: sélo el pensar
puede conquistar Ja.verdad de esta identidad que es encubierta por
las distancias entre el sujeto (o Ja conciencia) y el objeto (o lo otro
de la conciencia). En cambio, los puros sentidos del hombre o la
inteligencia (diferenciada por Hegel del “pensar”) no pueden cul-
minar e} proceso del espiritu: ellos establecen diferencias que lue-’
go no pueden superar para establecer aquella identificacién.que. st
realiza el pensar. Ahora bien, el pensar no puede pasar por enci-
ma dé esas dlferencias, sino que su papel es reconciliarlas; unir. lo
separado. En este sentido el proceso conduce a la verdad y se hace
imprescindible. Dicho de otro modo, el proceso es el camino.que
recorre el espfritu desde las diferencias hacia la unidad. : nhs

En las Lecciones esta verdad que descubre el pensar debe sér-
mostrada por el arte. Es por eso que la obra de arte bella no'es aten-
dida por Ia ciencia estética, porque su atibuto sea sélo la belleza,
sino porque esta obra es producida por el espiritu, y en él puede
reconocerse: -Pero no es esta realidad externa y material-la que
constituye la obra de arte; su caricter esencial es el ser creacién del
espirltu, entrar en su dominio, haber recibido su bautismo, en una
palabra, representar sélo lo que se ha concebido y ejecutado bajo
Ia inspiracién y a la voz de mando del espiritu.. La verdad es el fun-
damento del arte, y un arte que sea tal tiene que dar cuenta de la
verdad. El arte es expresi6n material, es exteriorizacién sensible.
Una obra concreta se percibe con los sentidos. Pero esa sensuali-
dad debe hacer eco de esta verdad conquistada por el espiritu, debe
lograr traslucir la verdad que el espiritu alcanza, que realiza a tra-
vés del proceso ya descrito. La verdad debe dejarse ver a través de
Ia obra de arte, que es lo interior adecuadamente exteriorizado, la
conjuncién arménica y equilibrada entre un contenido interior y su
exteriorizaclén. Hegel llama idea de la obra artistica a aquel inte-
rior expresado por medio de Ja forma o exteriorizacién, a aquel con-
tenido Interior que queda manifiesto por la exteriorizacién sensible
y que hace eco de la verdad. Cuando el cuerpo de un hombre apa-

— 10 —
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rece esculpido y muéstra la fuerza y el tono de la individualidad
humana como lugar en quc =parece lo divino, cuando esa escul-
turainvoca a través de la roca y su forma. este contenido o vincu-
lacién de fo humano con lo divino, ‘entonces se revela la idea, pucs
elld es el nivel en que se encuentra la verdad, es la verdad misma
en su proceso

_"A la luz de estos alcances bisicos aparece otra cuestién. La de-
clarada reprobacién hegeliana de fa visién de la naturaleza como
expresi6én eminentemente superior al arte y a la que éste deberia,
en todo caso, tratar de imitar. Ya, desde el comienzo de la obra,
Hegel senala la exclusién de lo "bello natural” del dmbito al cual
se aphca su filosofia del arte. En efecto, para Hegel lo bello. natu-
ral’ no es lo bello artistico. La naturaleza no debe ser un punto de
rgferencm o funcionar como modelo, de modo que los frutos de Ia
imaginacién aparezcan como inferiores a ella. En este exilio de Ia
naturaleza del mundo del arte bello el autor de la Fenomenologia
del espiritu reconoce las reservas hacia la accién inconsciente de
ella y su incompatibilidad con el movimiento consciente del espi-
ritu, subrayando asi su predileccién por el pensar: -El principio ori-
ginario del arte es aquél en virtud del cual el hombre es un ser quc
piensa, que tiene conciencia de si, es decir, que no s6lo existe, sino
que e):(iste para si. Ser en si'y para si, tener capacidad de reflexién,
tomarse como objeto del propio pensamiento y de este modo de-
sarrollarse como actividad-reflexiva es lo que constituye y distin-
gue al hombre, lo que le hace un espiritu-. Las cosas de la naturaleza
son indiferentes, no son conscientes de si, no son libres. Lo bello
artistico, en cambio, es para el espirfiie y como participe de él. S6io
en la libertad del propio reconocimiento el arte bello es verdade-
ramente arte. Esto lleva a Hegel a decir que, induso, -(...) una mala
fantasia, como las que pasan por el cerebro humano, es muy su-
perior a cualquier producto natural, porque en ella se encuenuan
el espiritu y la libertad.. .

En esta apreciaci6n de la naturaleza por parte de Hegel, se ex-
presa en cierto modo, una reticencia hacia la visién roméntica dcl
arte; pues, para ella, la naturaleza aparecia como aque! halo mis

t
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terioso que envolvia al anista y al que éste debia entregarse de modo
intuitdvo. En este sentido, Hegel introduce un limite a la naruraleza
—que el romintico veia como ilimitada e inabarcable—, que cis-
cunscribe su cardcter misterioso y pennite un acercamiento racional
a ella. La apuesta hegellana reduce el enigma de la naluraleza a su
especifico cardcter irracional. El amista cjerﬁplar es, por tanto, aquél
que hace uso de la reflexién (ademds de sus dotes y talentos) para
mostrar la verdad del espiritu: no preserva el misterio, lo desvela.

La consideracién de la libertad como reconocimiento de la pro-
pia obra y las objeciones frente a la naturaleza conducen a Hegel
a manifestar su rechazo frente z la imitacién de la naturaleza por
parte del arte. La imitacién de la naturaleza es una pretensién su-
perflua, ya que aquello que se pretende reproducir yd se encuen-

tra presente, no es algo que haya que'traer a la existentia. Por otra.

parte, cualquier intento de copiar el original serd siempre defecruoso
y no podrd alcanzar la peifeccién del modelo. Consecuente con esté
planteamiento, Hegel pregunta por el estado ‘en que quedan cier-
tas artes, si llegan a ser subyugadas por la imitacién, ;c6mo podria
la poesia, por ejemplo, realizar una copia de un objeto natural? ;A
ravés de descripciones? Ademis, Hegel impugna la opinién de
quienes argumentan en favor de la imitacién, amparindose en el
supuesto placer que el hombre encuentra en producir semejanzas.
Conutra ellos, declara que para el hombre es mucho mais placen[e-
ro producir algo por si mismo.

En estas constataciones sobre la pasividad de la Lm.uacién re-
suena la improata moderna de la accién. Las Lecciones se oponen
a la intenci6n imitativa y apuestan por la intencién productiva. Des”
de la perspectiva que Hegel propone, no es lo bello a secas, sino
lo bello artistico en la medida que ha sido producido por el espi-
ritu 'y, por lo tanto, se puede €l reconocer en sus propias obras: el

hombre somete a la naturaleza, y en este sometimiento se quiere -

reconocer en lo externo libremente. E! arte es para el hombre, es

lo realizado por €l para este reconocimiento:
H ‘

-El cirio, que florece una sola noche, se marchita sin ser admira-

do en las soledades de los bosques del sur (...) En cambio, la ¢bra
de ane no existe 1tan despreocupadamente para si misma, sino que
es esencialmente una pregunta, dna interpelacidn al pecho para pro-
vocar una resonancla, és una ltamada a los nimos y espiritus., \

i S qﬁm
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Ahora bien, Hegel, en sus Lecciones, no se propone realizar una
historia del arte. Su intencién es abordar la temdrtica de la bellezu
artistica desde una visién cientifica. Pero tal edificacién clentifica del
arte se prupone, asimismo, el estudio de las formas histéricas del
arte. Estas formas hist6ricas son las determinaciones especiales quc
adquiere la idea, es decir, son las formas peculiares que se originan
en los diferentes modos de captar la fdea como contenido con su
configuracién o materializacién expresiva. El arte tiene una forma
de desarrollo, segtin la calidad de adecuaci6n de la fdea con lo sen-
sible: El ‘estudio de este desarsrollo corresponde a lo que Hegel lla-
ma la“doctrina de las formas del arnte”. En las Lecclones aparece una
divisién en tres grupos o formas de arte, que corresponden a tres
diversas épocas histéricas de su desarrollo: la forma simbdlica, Ia
forma cldsica y la forma romdntica. T

La forma simbélica es definida por Hegel como un pnmcr es-
tadio en que la idea busca su determinacién, su corporeidad ade-
cuada, pero en que el contenido y la forma no alcanzan a encontrac
un equilibrio. Por eso Hegel habla de que -es mis un mero buscar-
que unas formas expresivas en si. La ubicacién histérica de esta for-
ma se encuenura en Oriente, en el mundo egipcio, hebreo e indio,
y su primer panteismo artistico. Alli esta forma del arte alcanza su
desarrollo como simbolo, es decir, actia suglriendo un signlficado
que no es revelado directamente, con el cual posee tan s6lo una
afinidad. El arte egipcio es el paradigma de este simbolismo: es el
misterio y el enigma del jeroglifico que invita a su desciframiento.
Pero ésta no es aln una expresion adecuada del contenldo, sino
que permanece demasiado abstracta; padece, por asi decirlo, un ex-
cesu de contenido y una falia de forma, donde el interior sobrepa-
sa a la exteriorizacidn sensible. Pero este padecimiento es parne de
una debilidad mayor: se trata de la fdea que esta época posee so-
bre lo divino, que no es mis que la de un poder ain demastado
abstracto y distante con respecto al hombre. La forma cldsica del
aste, por su parte, sefala a Grecia como su manifestacién histérica
e indica . un momento de progreso en la adecuacién entre ¢l con-
tenido y la forma. En efecto, esta forma ha privileglado el cuerpo
humano como imagen artistica, y en él se ha visto al espfriri en su
aparecer sensible: el arte griego ha “humaunizado” al arte, ha en-
carnado el espiritu en la imagen del hombre. Hegel destaca que en
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el arte de la antigiledad griega se expresa un equilibrio superior,
respecto a la anterior forma simbdlica, entre contenido y exteriori-
zacl6n, donde las formas expresivas son menos abstractas. Pero, en
tanto la expreslén favorita del arte cldsico es la representacion de
la figura humana, éste atin se encuentra preso en una fdea que no
alcanza ld cima de lo espiritual; en otras palabras, peca de un ex-
ceso de humanidad. Por Gltimo, en la forma del arte romintico (que
no debe, sin embargo, confundirse expresamente con el romanti-
clsmo como tendencia artistica) coincide con la concepcién cris-
tlana de Dios como espiritu, esto es, en que aquello que se revela
cs una relacién Interior con lo divino: el Dios cristiano habita en la
Interioridad del hombre, vinculado a esta interioridad. El arte ro-
mintco, Instalado en la época cristiana y moderna, hace suya la
Interioridad consciente de si misma, y con ello supera la formz his-
16rica-anterior, en que la idea era exteriorizada en un exceso de
forma expresiva. Este tercer estadio de desarrollo artistico. trabaja
para Ja Interloridad, y por ello las formas que emplea han de ser

adccuadas a este interior espiritualizado: -Si la idea debe ser con--

creta, la forma debe serlo también: su unién lo exige asi. Por esto
cstdn formadas la una para a otra, como el cuerpo y el alma en el
organismo humano. De donde resulta que la forma es esencial a la
Idea, tal forma determinada a tal idea y en su unién nada hay de
accldental. La Idea concreta encierra en si misma el momento de su
determinacfon y de su mantifestacion exterior-; los modos favoritos
de expreslén del arte roméntico son més reflexivos y menos mate-
rlales, es un arte més "espiritualizado”, lo que se puede observar,
Igualmentc en el tratamiento que hace Hegel de las artes parti-

culnrcs . o,

o
LY

En las Lecclones Hegel habla de “filosofia de las bellas artes” para
referlrse a la tarea que emprende la ciencia estética como estudio
de las artes partlmhres Arquitectura, escultura, pintura, ‘musica-y
poesla son lus distintas artes bellas que aparecen para esta funcién
de Ia clencla. La arquitectura, que trabaja sobre la naturaleza inor-
ginica, es la pura “exterloridad inmediata”, eso si, depurada de su
desorden. La escultura, por su parte, configura una corporaliddd que
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resalta la individualidad absuelta de la pura exterioridad; alli el es-
pmt’u se expresa en forma corporal y s6lo alli encuentra su adecuada
manifestacién. Cercana a la escultura permanece atn la pintura; en
ella’ Se ha difuminado el espacio sensible, pero manliene una re-
lacjo'ln con lo visual en la superficie a través del color y los con-
trastes de luz y oscuridad. La musica se ha depurado del material
ﬂensxble utilizados en las expresiones anteriores. Conserva, eso si,
Ia: materialidad que de manera espacial lia siclo borrada a través del
tono, el que se preseénta como lo audible. En este sentido, la musi-
€2 es una transicién entre la pmlura y la poesia como expresiones
artisticas desligadas de la materia. En las Lecciones la poesia apare-
ce como la expresién de mis desarrollo. En ella el espiritu alcanza
su mmayor libertad con respecto a la exterioridad: en el arte poético
hay‘sélo un tiempo interior. Esta depuracién de los medios sensi-
bles manifiesta la proximidad de la poesia con la "prosa del pensa-
miento” que abunda en la filosofia, pues esta depuracién habla el
idioma de la reflexién aplicada a la expresi6n artistica. La poesia,
segun Hegel, tequiere de la reflexién y de la madurez como nin-
guna. otra de las artes particulares: la cbra poética ha de ser madu-
rida. No hay que ir muy lejos para enténder que Hegel asocia cada
ut¥it.de estas artes particulares a los tres estadios de desarrollo de la
forma artistica, ademds, ésta es la declaracién que realiza el proplo

-.autor La arquitgctura.coiresponde al primer-estadio de Ia forma sim-
p p

béhc:l asi.como la escultura.a la clisica y las tres Gltimas, pintura,
niisica y poesia, al estadio romantico; el progreso en la espiritua-
hzac:én de las artes particulares, esto es, el despojo de lo material
o.$ensible en su modo de expresién, acompania al progreso de cada
foima histérica del arte.

.. Por Gltitno, el arte se encuentra cercano a.la religién y a la filo-
SO.rl:l El arte participa junto a ellas de su orientacién hacia la ver-
dad, compartlendo «(...) los intereses més profundo: del hombre,
las verdades mis universales de espiritu-. Pero, de acuerdo al ca-
ricter esencialmente pensante del espiritu, el arte, como expresién
sensible o exteriorizaci6n dada a la sensibilidad, se encuentra atin
.eri un primer estadio de desarrollo;. ya que si se aliende 3l espiri-
tu en su pleno despliegue, es el pensamiento el que aparece como
Ja naturaleza mis intima y esencial del-espiritu-. El arte revela tan
5610 un nivel inicial, en el que no se encuentra del todo ausente la
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exterioridud, el siguiente nivel de desarrollo serd el de la religién y
la filosofia, como pleno despliegue del espirits. ;Se puede hablar
entonces de la muerte de! arte en este despliegue superior que al-
canza el espirity? La respuesta de la filosofia de Hegel es que no.
La familiaridad del arte con el pensamiento se encuentra en el te-.
rreno comin del espiritn, y, aunque el pensar es la esencia de éste,
su caricter de -conciencia intelecrual de si mismo y de sus produc-
tos- le penenece también al arte. Ademds, los movimientos en que
¢l propio espiritu se despliega y reconoce a si mismo estdn llama-
dos a una superacién que conserva sus momentos: el espiritu es lo
general que se conserva en sus momentos particulares. Como se ha
visto, el divorcio entre filosofia y ane es imposible en Hegel. Toda
apreciacién estética que aspire a un fundamento debe pasar por la
antesala que la filosofia descubre, la que como movimiento J!eva-
do a cabo por el espiritu ha logrado reconocer.

Pero esto Gltimo no significa que el arte sea el siervo de l.a fi-
losofia, sino que, fiel al planteamiento hegeliano,:es parte de un.
desarrollo que culmina en ella. E! arte también es parte del movi-
miento de espiritualizacién dominado por el pensar, y por ello pro-
gresa junio a él, en el elementa reflexive, con sus diversas épocas
histéricas y artes particulares. El arte se hace mejor en la medida
en que se acerca al elemento esencialmente pensante del espiritu,
elemento que Hegel interpreild como ¢! sello fecundo de su propio-
tiempo y ambiente filos6fico. No en vano pura las Lecciones la for-
ma romintica del arte, la m4s elevada de todas, estd mmarcada por-
el predominio del panorama anistico europeo, y ha sido alcanza- -
da por la superacién de las formas infantiles y juveniles del arte sim-’
bdlico y clisico. Hegel repite asi, una vez mis; el itinerario que sigue
su visidn del crecimiento y de lx madurez de la humanidad: el es:
piritu universal del mundo es el sol'que sale en Oriente para po-
nerse en Occidente. §

o

i VALERIA SANHUEZA
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INTRODUCCION

1. DEFINICION DE LA ESTETICA
, Y REFUTACION DE ALGUNAS OBJECIONES
. . comxu\ LA FILOSOFfA DEL ARTE

v

ﬁclormg;uo es, sobre todo, lo belio en Pl arte. Para emplear la ex-
T iy

pres on que mas convxene a ‘ésta ciencia, es la filosofia del arte
‘f-_fr{-;. Péro esta dehmc1én que excluye de la ciencia de lo bello
la belleza natural, ¢no es arbitraria?

¢ Dejard de parecerlo si se observa que la belleza que resul-
'ta del arte es superiora la natural, porque ha nacido del espi-
',nltuL que-la‘Ha engendrado dos veces. Hay mis: si es cierto que
el espiritu es el ser verdadero que en si lo comprende todo, pre-
cxso es decir que lo bello no es verdaderamente tal, sino cuan-
. do p’\rtlc!pa del espiritu y es creado por él. En este sentido, Ia
. '.".bellez:r natural mo aparece sino como un reflejo de la belleza
-Hel espiritu; tomo una belleza imperfecta, que, por su esencia,
~estd‘comprendida en la del espiritu. Por otra parte,-a nadie.se
le ha ocurrido nunca pensar en el desarrollo de la considera-
tién de lo bello en las cosas naturales, hacer de ello una cien-
cia, y presentar una exposicién sisteindtica de este género de
belleza.

— 19 —
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Nos sentimos en un terreno poco firme, en un campo vago
e indeterminado. Nos falta un criterio; y una clasificacién se-
mejante careceria para nosotros de interés. Por lo demis, la re-
lacién entre la belleza natural y la anistica forma parte de la
ciencia misma, y en.ella’ encontrard su puesto.

Apenas salidos de esta primera dificultad, encontramos otras
nuevas.

¢Es digno el ante de ser tratado cientificamente? Sin duda em-
bellece nuestra existencia y anima nuesiros 0Cios, pero parece
extrano al fin serio de la vida. ¢Es otra‘cosa que un recreo del
espiritu? Comparado con las necesidades esenciales de nuestra
naturaleza, ;no puede considerirsele como un lujo que tiene por
resultado debilitar los corazones por él culto asiduo de la be-
lleza, y perjudicar de esie modo los verdaderos intereses de la
vida activa?

En este aspecto, nos hemos creido muchas veces obllg,ai\dos
a tomar la defensa del arte y mostrar que, considerado desde
el punto de vista prictico y moral, este lulo del espiritu ofrece
mis ventajas que inconvenientes. :

Hasta se le ha asignado un fin serio y moral. Se ha hecho
de él una especie de- mediador entre la razdn y Ia sensibilidad,
entre las inclinaciones y el deber, con la misién de conciliar ele-
menfos que luchun en el alma humana.

Pero puede afirmarse, ante todo, que la razén y el deber no
tienen queé ganar en esta tentativa de conciliacién, porque, esen-
cialmente simples por naturaleza, e incapaces de presiarse -a
combinacién alguna, no pueden avenirse a esta transaccion, y
reclaman en todas partes la misma pureza que en si contienen:

Asimismo el arte tampoco es diéno de ser objeto de la cien-
cia, porque por ambos lados estd siempre sometido. Pasa-
tiempo frivolo o instrumento :1fec[o‘ a un fin mas noble, no por
eso es menos esclavo. En vez de tener fin propio, es sélo ung,(
medio. § . v

Ademds, si se considera este medio en su forma, admitien-
do que tenga un fin serio, se prcsema lambién bajo un aspec-
to desfavorable, porque obra por la 1luston lo bello, en efecto)
no tiene vida sino en la apariencia sc.ncma, pero un fin que es

¢
.
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la verdad‘ no debe ser logrado mediante la mentira. El medio
debe ser digno del fin. La verdad, y no la apariencia y.la ilu-
'si6én, debe manifestar la verdad misma. :
En todos estos aspectos podemos, por ramo creer que las
bellas arres no merecen ser objeto de la ciencia. .- i -
-Puede imaginarse también que el arte proporciona, a lo
sumo, materia para reflexiones filoséficas, pero que es incapaz,
por su naturaleza misma, de someterse a los procedimientos
rigurosos de la ciencia. En efecto, se dice que es a la imagi-
nacién y a la sensibilidad, y noa la razén a quien se dirige.
Lo que nos‘agrada en el arte es precisamente el caricier de li-
“ bertad que manifiesta en sus creaciones. Nos gusta sacudir un
- momento el yugo de las leyes y de las reglas, abandonar el
dominio tenebroso de.las ideas abstractas para habitar una re-
gién mis serena en que todo es libre, animado, lleno de vida.
_La imaginacién que crea todos estos objetos es mis libre y rica
"que la naturaleza misma, puesto que no sélo dispone de todas
-sus formas, sino que semuestra inagotable en las producciones
. que le son propias. Parece, por tanto, que la ciencia deba es-
'v“véforz‘xrse en vano al querer perseguir con sus anilisis y ubrazar
“en sus férmulas esta muldtud infinita de represemacnones tan
diversas. . Lo . .
Ademis, la absuaccxén es la forma necesaria dc la ciencia.
Por anto, si el arte anima y vivifica las ideas, la ciencia les qui-
13 vida y vuelve a sumergirlas ep las tinieblas de la abstraccién,
TFinalmente, la ciencia sélo se ocupa de lo necesario.. Ahora
bien, al dejar aparte la belleza natural, abandona lo necesario;
porque el mundo de la naturaleza es el mundo de la regulari-
-~dad y de la necesidad; el del espiritu, por el contrario, y sobre
todo el de la imaginacién, es e} dominio de lo arbitrario y de
lo irregular. El arte no enura, por tanto, en la ciencia y sus prin-
_;qc:lplos L e : : .
s Antes de ir més le;os 1mpom responder a las snguien[es ob- '
‘jeciones y tratar de disipay los pre;uxcxos en que se fundan. ,

[SRS .(»';;{_‘,‘;.'- :',"nl" HEI IS

1° ¢Es digno el arte de que la ciencia se ocupe de éI? Indu-
ablemente, si s6lo se le considera como una diversién, un ador-

‘ <
i '
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no o un simple medio para gozar, no es el arte independlente
y libre, sino el arte esclavo. Pero lo que nos proponemos estu-
diar es el arte libre en su fin y en sus medios. Ser utilizado para
otro fin que el propio es lo que tiene de comdn con la ciencia.
Tamblén la ciencia estd llamada a servir otros intereses que los
suyos; pero no es tal ciencia, sino cuando, libre de toda preo-
cupaci8n extrafa, se eleva hacia la verdad, Ghico oB;eto :eal
suyo y que puede satisfacerla plenamente. - .

Lo mismo ocurre al arte; de este modo libre e mdependlehte'
es verdaderamente arte, y sélo entonces resuelve el probléma
de su alto destino, el de saber si ha de ser colocado al ladd dé
la religién y de la filosofia como un modo partxcular propxo ‘dé
revelar Dios a la conciencia, para expresar los intereses mas hon-
dos de Ia naturaleza humana'y las verdades mis comprensxvas
del espiritu. En las obras de arte los pueblos han deposmdo
sus pensamientos mis intimos y sus mis fecundas mtuxcxones
Muchas veces las bellas artes son la llave tinica que nos perml-
te penetrar en los secretos de su sabiduria y en los mlslenos de

su religién. : o p
En cuanto a ttular indigno al arte, porque consigue su m-

flujo mediante la apariencia y la ilusion, seria justo, si pudxera
considerarse la apariencia como algo que no debe existir. Pero
la apariencia es necesaria al fondo que manifiesta, y tan esen-
cial como él. La verdad no existiria, si no lo pareciera, 0 mis
bien, no lo pareciera a si misma tanto como al espiritu en ge-
neral. Desde luego, la censura no debe dirigirse a la aparlencm
o las manifestaclones, sino a la forma de representacxon em-
pleada por el arte. Pero, si se califica de ilusién esta apanencxa,
podra decirse otro tanto de los fenémenos de la naturaleza y
de los actos de la vida humana, que se consideran, sin embax-
go, constitutivos de la verdadera realidad; porque; mis. aﬂé de
todos los objetos percibidos inmediatamente por los, senudos ¥
la conclencia, ha de buscatse la verdadera reahdad la sustan:
cla y la esencia de todas las cosas de Ia naturaleza y c,luclq espl-
ritu, el principio que se manifiesta en el tiempo y en ei tSpaClO
mednnte todas estas existencias reales, pero que corserva en
sf su existencia absoluta. Ahora bien, la accién y el desarrolio
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de esta fuerza universal es precisamente objeto de las repre-
sentaclones del ante. Sin duda aparece también en el mundo
réal,. pero confundida con el caos de los intereses particulares
y de las circunstancias pasajeras, mezclada con lo arbitrario de

las] pasiones y las resoluciones individuales. El arte separa la ver-

dad de las formas ilusorias y engafosas de este mundo imper-
fécto y rudo, para revestirla de’ una forma mas elevada y pura,
creach por el espiritu mismo. Asi,.muy lejos de ser simples apa-
riencias puramente ilusorias, fas formas del arte encierran mis
réalidad y verdad ‘qué las existeficias fenomenales del mundo
reil. El mundo del arte es mis verdadero que el de la natura-

léiay el de la historia.
Las representaciones del arte ofrecen, asimismo, la ventaja

-sobre los fenémenos del mundo real y sobre los hechos parti-

culares de ia historia de que s5on mis expresivas y transparentes.
El’ espmtu penetra mis dificilmente a través de la dura corteza
de la naturaleza y ‘de la vidia comin, que a través de las obras

dcl arte. -
_Si asignamos al arte lugar tan elevado, no hemos de olvidar,

h,

:|

& sin embargo, que ni por su contenido ni por su forma es Ja ma-

nifestacién mis alta, la expresién dltima y absoluta en que la
verdad se 're\eela al -espiritu. Por lg mismo que estd obligado a
revestxr sus concepciones de una forma sensible, su esfera es
lumt'lda no puede alcanzarmis que un grado de la verdad. Sin

3 duda Ia verdad misma esti destinada a desarrollarse en una for-

ma sens;ble y en ella revelarse de un modo adecuado a su na-
tumleza proporcichando asi al arte su tipo més puro, y de ello

K- es e;emplo la representacién de las divinidades griegas. Pero hay
* un modo mis profundo de comprender la verdad: aquél en que

ya no se une a lo sehsible, y fe es tan superior, que la realidad

' no ‘puede contenerla ni expresarla. Asi la ha concebido el Cris-
- tlanismo y asi, sobre todo, el espiritu moderno ha llegado mis

alld del punto preciso en que el arte constituye la forma mis

‘ 1lt1 de representar lo absoluto. En nuestros tiempos el pensa-
* miento ha superado a las bellas artes. En-nuestros juicios y nues-

tros actos hos dejamos guiar por principios abstractos y reglas

- generales. El artista mismo no puede librarse de este influjo que
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domina sus inspiraciones, ni abstraerse del mundo en que vive
y hacerse un retiro que le permita resucitar el arte en su senci-
llez primitiva. . ' . :

En tales circunstancias, el arte con su elevado destino es algo
que ha pasado; ha perdqdo para nosoiros la verdad y la vida,
Lo consideramos de un modo demasiado especulativo para'que
recobre en las costumbres el puesto de honor que ccupaba en’
otro tiempo. Razonanos nuestros Boces y nuestras impresiones;
todo en las obras de arte ha llegado a ser para nosotros mate-
ria de critica u objeto de observacin. La ciencia del arte, en
una época semejante, es bastante mas necesaria que en los uem—
pos en que el arte tenia el privilegio de satisfacer plenamen[e
las inteligencias. Hoy parete invitar a la filosoffa a ocupaxse de’
él no para que le reduzca.a su objeto, slno para que cscudle sus
leyes y ahondé en su naturaleza. e

i o

'2° Para saber si somos.capaces de. re:pmnder a este llama-
miento, debemos examinar la opmlén que'admite que el arte
puede prestarse a reflexiones filoséficas, pero no ser objeto de
una ciencia regulary de una teoria sistemitica. En este punto en-
contramos el prejuicio que niega camc[er cientifico a las inves-’
tigaciones de la filosofia: Nos contentaremos ¢on hacer observar’
que filosofia y ciencia son dos términos inseparables, porque -
es propio del pensamiento filoséfico no considerar las cosasde
un modo externo y superficial, sino €n sus c‘lrac[eres esencla-
les y necesarios. '

3° Lo que concierne a la objec¢ién de que las bellas artes
no entran en la ciencia, porque sonfﬁcreaciones libres de la ima- .
ginacion y no se dirigen mis que 4l sentimiento, parece mis
serio, porque no cabe negar que la'belleza en el arte se mues-
tra bajo una forma precisamente gpuesta al pensamiento fe
fiexivo: forma que éste estd- obhgado a destruir cuando qu1e§é
someterla a sus anilisis. Se incluye aqui la opinién que pre[en
de que el pensamiento cientifico, aktrabajar sobre las obras de
la naturaleza y el espm(u las desﬁgur'- y priva de realidad y
vida.

Gl
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Esta cuestién es demasiado grave para que aqui la tratemos
a fondo. Se concederi al menos que el espiritu tiene la facultad
de considerarse a si mismo, de tomarse €l mismo también por
objeto de estudio y todo lo que surge de su propia actividad,
porque pensar consmuye la esencia del espiritu. Ahora bien, cl
arte y sus” obxas como creacién del espiritu, son a su vez de na-
[uralcz 1 espiritual. En este aspecto, el arte estd bastante mis cer-
ca del espiritu que la naturaleza. Al estudiar las obras arntstcas,
el espiritu tiene que habérselas consigo mismo, con lo que de
él pr'ocede cop'lo que es suyo. Asi, las producciones arnisticas
en que se manifiesta el pensamiento, son del dominio del espi-
: rltu q‘, é: al someterlas a un examen reflexivo, satisface una ne-
éesiclad ésential de su esencia. Asi se las apropla por segunda
vez,y por tal raz6n le pertenecen verdaderamente. Lejos de ser
- la forma superior del pensamiento, el arte encuentra su verdq-
dem conﬁrmacxén en la ciencia. N N

‘e

4° Afxn-m'ehos debe pre[endersé que el arte rehdse ser con-
siderado dé’ un modo filoséfico, porque no dependa mis que
~del capricho y no $e someta a ninguna ley. Sl es verdad que su
‘objeto es revelar a la conciencia humana los intereses superio-
.TES | del -espiritu, claro esté que el! 'fondo o el contenido de sus
represcmaaones no estd entregado a los caprichos de una ima-
ginacidn rara y desordenada. Estd rigurosamente determinado
por las ideas que interesan a nuestra inteligencia y por las leyes
de su desarrallo, cualquiera que sea, por otra parte, la inagota-
ble variedad de las formas en que ellas se producen. Pero estas
formas mismas no son arbitrarias, porque no todas sirven para
-expresar una idea cualquiera. La forma estd detenmnada por el
fondo, con §:l cual debe convenir. . | g
. Dé'éste modo es posible orientarse de un modo c1enuﬂco en
nedijo de esta-multitud, en aparlencia infinita, de producclones
fg‘versas : : :

.
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no o un simple medio para gozar, no'es el arte independiente
y libre, sino el arte esclavo. Pero lo que nos proponemos estu-
dlar es el arte libre en su fin y en sus medios. Ser utilizado para
otro fin que el propio es lo que tiene de comin con la clenci.
Tamblén la ciencia esti llamada a servir otros intereses que los
Suyos; pero no es tal ciencia, sino cuando, libre. de toda.preo-
cupacidn extrafia, se eleva hacia la verdad, tnico ob;eto real
suyo y que puede satisfacerla plenamente. :
Lo mismo ocurre al arte; de este modo libre e mdependlente
es verdaderamente arte, y sélo entonces resuelve, el problemd
de su alto destino, el de saber si ha de ser colocado al lado de
la religién y de Ia filosofia como un modo particular, propio de
revelar Dios a la conciencia, para expresar los intereses mas hon-
dos de la naturaleza humana y las verdades mis comprenswas
del espiritu. En las obras de arte los pueblos han deposntado
sus pensamientos mis intimos y sus mis fecundas intuiciones,
Muchas veces las bellas artes son la llave dnica que nos permx-
te penetrar en los secretos de su sabiduria y en los misterios.de
su religién. : e
En cuanto a titular indigno al arte, porque cons;gue su in-
flujo mediante la apariencia y la ilusién, seria justo, si pudiera
considerarse la apariencia como algo que no debe existir. Pero
la apariencia es necesaria al fondo que manifiesta, y tan esen-
cial como él. La verdad no existiria, si no lo pareciera, 0 -mis
bien, no lo pareciera a si misma tanto como al espiritu en. ge-
neral. Desde luego, la censura no debe dirigirse a la apariencia
o las manifestaciones, sino a la forma de representicién em-
pleada por el arte. Pero, si se califica de ilusién esta apariencia,
podrd decirse otro tanto de los fenémenos de la naturaleza y
de los actos de la vida humana, que se consideran, sin. embar:
g0, constitutivos de la verdadera realidad; porque; mis:alla de
todos los objetos percibidos inmediatamente por los sentidos. y
la conciencia, ha de buscarse la verdadera realidad, la sustan:
cia y la esencia de todas las cosas de la naturaleza y del espi-
ritu, el principio que se manifiesta en el tiempo y en el <spacio;
mediante todas estas existencias reales, pero que conserva en
si su existencia absoluta. Ahora bien, la accién y el desarrollo

*y
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de esta fuerza-universal es precisamente objeto de las repre-

“sentaciones del arte. Sin duda aparece también en el mundo

renl pero confundida con el caos de los intereses particulares
y: de las circunstancias pasajeras,‘mezclada con lo arbitrario de

- las pasiones y las resoluciones individuales. El arte separa la ver-

d1d cle las formas ilusorias y engafosas de este mundo imper-
)y rudo, para revestirla de una forma mis elevada y pura,
cre ada por el espiritu mismo. Asi; muy lejos de ser simples apa-
nencnas puramente ilusorias, las formas del arte encierran mas

i real'lchd y-verdad que las existencias fenomenales del mundo

“EJ mundo del arte es mis verdadero que el de la natura-
3,y el de la historia..

'Las representacjones del arte ofrecen, asimismo, la ventaja
g_bc'é los fendmenos del mundo real y sobre los hechos parti-
CUlares de la historia de que son mis expresivas y transparentes.
spiritu penetra mis dificilmente a través de la dura corteza

cle,h naturaleza y de la v1da comiin, que a través de las obras

dél arte. .. ,
waSi.asignamos al arte. lugar tan elevaco, no hemos de olvidar,

sin embargo, que ni por su-contenido ni por su forma es la ma-
nifestacion mis alta, la expresién Gltima y absoluta en que Ila
v'erdad se revela al espiritu. Por lo mismo que estd obligado a
tevestir sus concepciones de una forma sensible, su esfera es
lurutada no puede alcanzar més que un ‘grado de la verdad. Sin
duda la verdad misma esta destinada a desarrollarse en una for-
ina.sensible, y en ella revelarse de un modo adecuado a su na-
turaleza; proporcionando asi al arte su tipo mds puro, y de ello
es ejemplo la representacién de las divinidades griegas. Pero hay
un modo mis profundo de comprender la verdad: aquél en que
ya no se une a lo sensible, y le es tan superior, que la realidad

" ho puede contenerla ni expresarla. Asi I3 ha concebido el Cris-

" tianismo y asi, sobre todo, el espiritu moderno ha llegado mis

i¥. 2]l del punto preciso en que el arte constituye fa forma miis
%' alta de representar lo absoluto. En nuestros tiempos el pensa-

miento ha superado a las bellas artes. En’nuestros juicios y nues-

tros actos hos dejamos guiar por principios abstractos y reglas
generales. El artista mismo no puede librarse de este influjo que
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domina sus inspiraciones, ni abstraerse del mundo en que vive
y hacerse un retiro que le permita resucitar el are en su senci- . f
llez primitiva. - BN

En tales circunsiancias, el arnte con su elevado destino es algo
que ha pasado; ha perdido para nosotros la verdad y la vida.
Lo consideramos de un modo demasiado especulalivo para que
recobre en las costumbres el puesto de honor que ocupaba en
otro tiempo. Razonamos nuesLros goces y nuestras impresiones;
todo en las obras de ante ha llegado a ser para nosotros mate-
ria de critica u objeto de observacién. La ciencia del arte, en
una época semejante, es bastante mis necesaria que en los tiem-
pos en que el arte tenia el privilegio de satisfacer plenamente
las inteligencias. Hoy parece invitar a la filosofia a ocuparse de
él no para que le reduzca a su objeto, sino para que estudlé: sus
leyes y ahonde en su naturaleza. i

*2° Para saber si somos capaces de responder a este llama-
miento, debemos examinar la opinién que admite que el ame
puede prestarse a reflexiones filoséficas, pero no ser objeto de
una ciencia regular y de una teoria sistemdtica. En este punto en-
contramos el prejuicio que niega caricter cientifico a las inves-
tigaciones de la filosofia. Nos contentaremos con hacer abservar
que filosofia y ciencia son dos términos inseparables, porque
es propio del pensamiento filoséfico no considerar las cosas de -
un modo externo y superficial, sino en ‘sus caracteres esencia- |}
les y necesarios.

1 .
3° Lo que coricierne a la objecidén de que las bellas artes.
no entran en la ciencia, porque sonicreaciones libres de la ima- -
ginacion y no se dirigen mis qué"al sentimienlo, parece mas
serio, porque no cabe negar que Ia belleza en el arte se mues-:
tra bajo una forma precisamente opuesm al pensamiento '
flexivo: forma que éste esti obligado a destruir cuando qunﬁ?
someterla a sus anilisis. Se incluye-aqui la opinién que preten-
de que el pensamiento cientifico, al trabajar sobre las obras de
la naturaleza y el espiritu, las desﬂgura y priva de realidad 'y
vida,

\
.
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Esta cuestion es demasiado grave para que aqui la tratemos
a fondo. Se concederd al menos que el espiriiu liene la facultad
de considerarse a si mismo, de tomarse él mismo también por
objeto de estudio y todo lo que surge de su propia actividad,
porque pensar consmuye la esencia del espiritu. Ahora bien, el
ane 'y sus obras como creacién del espiritu, son a su vez de na-
turaleza ‘espiritual. En este aspecto, el arte estd bastante mis cer-
ca del espiritu que la naturaleza. Al estudnar las obras artisticas,
el espiritu tiene que habérselas consigo mismo, con lo que de
él procede, con lo que es suyo. Asi, las producciones antisticas
en que se manifiesta el pensamiento, son del dominio del espi-
ritu, que, al someterlas a un examen reflexivo, satisface una ne-
cesidad esencial de su esencia. Asi se las apropla por segunda
vez, y por tal razén le penenecen verdaderamente. Lejos de ser
la forma superior del pensamiento, el arte encuentra su verda-
dera confirmacién en la ciencia. s

N

4° Aiin menos debe pretenderse que el arte rehise ser con-
siderado de un modo filoséfico, porque no dependa mis que
del capricho y no se someta a ninguna ley. Si es verdad que su
objeto es revelar a la canciencia humana los intereses superlo-
res del-espiritu, claro estd que el fondo o el contenldo de sus
representaciones no estd entregado a los caprichos de una ima-
ginacién rara y desordenada. Estd rigurosamente determinado
por:lasideas que interesan a nuestra inteligencia y por las leyes
de su desarrollo, cualquiera que sea, por otra parte, la inagota-
ble variedad de las formas en que ellas se producen. Pero estas
formas: mismas no son arbitrarias ,'porque no todas sirven para
expresar una idea cualquiera. La- forma estd de[ermmada por el
fondo,.con el cual debe convenir. i i ., ; in
De este modo es posible orxcntar:e de un modo cnenuﬂco en
mgdio de esta-multitud, en apariencia infinira, de producciones
diversas. L . Cet,

T
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LECCIONES SOBRE LA ESTETICA

II. METODO QUE HA DE SEGUIRSE EN LAS INVESTIGAGIONES
' FILOSOFICAS SOBRE LA BELLEZA Y EL ARTE ‘

; i
e ! ' ' o v

En cuanto al método tenemos dos procedimientos exclu-
sivos y opuestos..Uno empirico- e histérico, tratade; obtener
del estudio de las obras maestras del arte reglas para fa: cntla
ca y los principios del gusto. El otro racional y* a priori; se
eleva inmediatamente a la idea de la belleza, y de ella. dedu—
ce reglas generales. Aristételes y Platén representan estos: dos
métodos. El método primero solamente conduce a-una teoria
estrecha, incapaz de comprender el arte en su generalidad; el
otro, aislindose en las alturas de la metafisica, no sabe- des:
cender de ellas para aplicarse a las artes p1rt1culares y apre-
ciar sus obras. :

El verdadero método consxsle en la reumén de ambos pro-
cedimientos, en su conciliacién y aplicacién simultinea. Alidd= -
nocimiento positivo de las obras del arte, a la finura y delicadeza -
del gusto que se necesitan para apreciarlas deben unirse'ld fé-
flex16n filoséfica y la facultad de percibir lo bello en sx'de com—

prender sus caracteres y sus leyes constantes.

. ot
11I. IDEA DE 1A BELLEZA ARTIS_TICA

Opimones comunes sobre el arte — Pnnczpto de donde
arranca el origen — Su naturaleza ysu objeto ( :

En el umbral de cualquier ciencia hallamos esta doble cues-
tién: ¢Existe su objeto? {Cuil es? SRR
En las ciencias ordinarias, la primera de estas cuestlones ho -

ofrece dificultad alguna. Ni siquiera se plantea. En geomema se-
ria ridiculo preguntarse si hay una extensidn; en astronomia, si
el sol existe. Sin embargo, hasta en el circulo de las ciencias no,
filos6ficas puede haber duda respecto a la existencia de su ob-
Jeto, lo mismo que en la psicologia experimental y en la teolo-
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gia propiamente dicha. Cuando este objeto no procede de los
scntldos sino que lo encontramos en nosotros como hecho de
concxencn podemos preguntarnos si no es simple creacién de
nueskro espiritu. Asi se ha representado la belleza sin realidad
fiiera de nosotros como un sentimiento, un goce, algo pura-
n%erite subjetivo. LR

Esta duda y esta cuestién despxemn en nosotros la necesi-
" dad :superior de nuestra mtehgenua, la verdadera necesidad
c1enuf1ca en virtud de Ja cual ng puede proponérsenos un ob-
]efo sino a condicién de que se nos demuestre su necesidad.

_ Esta demostracién, con caricter cientifico, satisface a la vez
Ias dos partes del problema. Hace saber no sélo si el objeto exis-
te, sino lo que es.
**Por lo que concierne a la belleza artistica, para probar su
. necesidad serfa preciso demostrar que el arte o la belleza re-
js sulta de un principio anterior. No estando este principio inclui-
do'en nuestra ciencia, réstanos solamente aceptar la idea del
Aarte como una especie de lema o corolario, como, por lo de-
mas, ocurre en todas las ciencxas filosoficas, aisladamente con-
51deradas porque, formando todas parte de un sistema, cuyo
objeto es el conocimiento del Universo como un todo orgéni-
o, estin en relacién natural y se suponen reciprocamente. Spn
como los anillos de una cadena que da la vuelta y forma un cir-
culo 'Asi, la demostracién de la idea de lo bello, conforme a su
- paturaleza, esencial y necesana es labor que no debemos em-
"render aqui y que corresponde a la exposncxén enc:clopéd!-

: ‘f'J Lo oportuno en esta mtroduccxon €s examinar los aspectos
prmcnpales con que el comun sentir se representa de ordina-
' rio la idea de la belleza artistica. Este examen critico nos pre-
para para. la’ compren516n de los principios supenores de la

1* El afte no es producto de la Naturaleza, sino de la acti-
vidad humana.
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2* Esta esencialmente fonmado para el hombre, y, como se
dirige a los sentidos, se nutre mis o menos de lo sensible.
-\
3* Tiene su fin en s mismo. Y

1* EL ARTE COMO PRODUCTO DE LA ACTIVIDAD HUMANA

Con este modo de considerar el aste se enlazan varias preo-
cupaciones que es necesario deshacer.

1* Encontramos principalmente la opinlén vulgar de que
¢l ante se aprende por.medio de reglas. Ahor bien, lo que los
preceptos pueden comunicar se reduce a la parte extemal me-

cdnica y técnlca del arte; la parte interna y viva resulta de la ac- .

tividad espon[énea y genial del anista. El espiritu, como fluerza’
inteligente, educe de si mismo el rico tesoro de 1deas y de for-
mas que vemos en sus obras, ;

Sin embargo, no es preciso, pam evitar un prejuicio, caer.en

otro exceso: decir que el artista no necesita tener coficiencia de
si mismo y de lo que hace, porque én ¢l momento en que cred
debe encontrarse en un estado pamcular de espiritu que excluye
la reflexi6n, a saber, inspirado. Sin:duda hay en el talento y el
genio un elemento que sélo depende de la naturaleza, pero ne
cesita éstar desarrollado por la reflexién y la experiencia. Ade:

mis, todas las artes tienen un lado técnico, que no se aprende

sino mediante el trabajo y la prictica. El artista nccesita, para
no hallar obstéculo en sus creaciones, de la habilidad que le
hace maestro y le permite dlsponcr a su antojo de los materia-
les del arte. :

No es esto todo: cuanto mas elevado es el lugar del artista .
en la escala de las artes, mas debe haber penecrado de antemano
en las profundidades del corazén humano En este aspecto hzy

diferencia de un arte a otro. El ralento musical, por ejemplo, pl\Je-
de desarrollarse en muy temprana juventud, e ir unido a una
gran medianfa de espiritu y a un cardcter débll. En poesfa no
ocurre lo proplo. En ella principalmente, para producir el genlo

+
)
)
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algo-maduro, sustancial y perfecto; debe haberse formado an-
tes en'la experiencia de la vida y en la reflexién. En las prime-
‘ras produccionesde Schiller y de Goethe se nota ciera falta de
madurez, un verdor salvaje y una fiereza capaces de asustar. A
la edad madura se deben esas obras profundas, abundantes y
s6lidas, fruto de una verdadera inspiracién y trabajadas.con la
perfeccién-de forma que el viejo Homero ha sabido dax a sus
cantos: mmortales TRREE :

. .
¢ . . .
i AR . h . . . o

2* Otro modo de ver no menos erréneo, respecto al arte
considerado como producto de la actividad humana, se refiere
al lugar que corresponde a las obras artfsticas comparadas con
las de la.natraleza. La opini6én vulgar considera las primeras
¥ inferiores a las segundas, segin el principio de que lo que sale
f  de las manos del hombre es inanimado, mientras que las pro-
* ducciones de la naturaleza son orgénicas, vivas en su interior y
en todas sus partes. En las obras del arte la vida no es mis que
aparente y superficial; el fondo es sxempre madera, tela, pledm
palabras. - -

"~ Pero no es esta reahdad externa y material la que constitu-
" ye la obra de arte; su caricter esencial es el ser creacién del
espirityentrar. en su dominio, haber recibido su bautismo, en
. una palabra, representar sélo lo.que se ha concebido y ejecu-
% tado bajo la inspiracién y a la voz de mando del espiritu. Lo
verdadéramente interesante es lo realmente significativo en un
. hecho o una circunstancia, en un caricter, en el desarrollo o el
- desenlace de una accién.
_ El arte se apodera de ello y lo pone de relieve de modo bas-
£ rante mis vivo, mis puro y claro del que puede encontrarse en
* los objetos de la naturaleza o los hechos de la vida real. He aqui
- por'qué las creaciones del arte son superiores a las produccio-
nes de la naturaleza. nguna emstencm real expresa lo idea

[ PO

camo lo hace el arte. - 7. " - : e

ros de la naturaleza. - - - . y

Ademas en lo 1elauvo a la existencia exterior, el espImu sqbe ,

perpetuidad, una duracién de que carecen los seres perecede- .
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3" Esta alta categoria que tienen las obras del arte les es tam-
bién disputada por otro prejuicio vulgar. La naturaleza y_sus
producciones son, dicese, obras de Dios, de su sabiduria y de
su bondad;' los monumentos del arte:no son sino obras del'
hombre. Hay aquf una mala inteligencia, que consiste en creer
que Dios no obra en el hombre y por el hombre; y que’ el"&t

culo de su actividad rio se extiende fuera de la naturalezi’”ﬁs'
una opinién falsa, que nunca desecharemos bastanté,’ si”’qlféﬁf
remos formarnos una verdadera idea del arte. Lejos d& ellgih:
proposicién contraria es la exacta: Dios es mucho mis hSRF:
do y glorificado por lo que realiza el espiritu, que po':lo’h”e
produce la naturaleza; porque ho sélo hay diviniclad éh el Hoi
bre, sino que lo divino se manifiesta en é] en forma mueho: m‘%s
elevada que en la naturaleza. Dios es espiritu, el hom € es
por consiguiente, su verdadero intermediario y su organo “En
la naturaleza, el medio por el cual Dios se revela es una e*ns-j'
tencla puramente exterior. Aquello que no se da cuenta. de 51
mismo es bastante inferior en dignidad a lo que tlene concxen- :

cia de si.

2* PRINCIPIO Y ORIGEN DEL ARTE.

Reconocido el arte como una cre'\cxén del espxrltu c1bé".
preguntarse qué necesidad tiene el hombre de producir obras
artisticas. ¢Esta necesidad es accidental, es un capncho y una
fantasia, o una tendencia fundamental de nuestra namraleza?

El principio originario del arte es aquél en virtud de} cual’el
hombre es un ser que piensa, que tiene conciencia de sx es de-
clr que no s6lo existe, sino que existe para si. Ser en si y p'll"l

, tener capacidad de reflexién, tomarse como ob]eto del pro-
plo pensamiento, y de este modo desarrollarse como. actmd‘nd
reflexiva, es lo que constituye y distingue al hombre lo que le
hace un espiritu. Ahora bien, esta conciencia de si' mismo la ob-
tiene el hombre de dos maneras: una tedrica, otra practxca por

la ciencia y por la accién:
1° Por la ciencia, cuando se conoce en si mismo en el de-
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3 en lo que consmuye h esencia o 11 razén de las cosas.
: 2° Porla actmdad préctica, en la tendencia que le impulsa a
% des1rro]larse en el exterior, a m1n1fes[arse en lo que le rodea, y
a reconocerse en las obras que realiza. Logra este fin por los cam-
que hace sufrir-a los objetos fisicos, que marca con su se-
18f ¥ en que_ encuentra de. nuevo;sus propias determinaciones.
£S5ty “iecesidad reviste diferentes formas, hasta llegar al
‘wdb demanifestacién de si mismo en las cosas externas que
kﬁgtxmye elfarte. " Tal es, el principio de‘toda accién y de todo
$3b61en qde el arte encuentra su origen necesario.

i ?Oml es’su caracter especial y distintivo en el arte por opo-
"ngén a'la'manéra como se manifiesta en la actividad politica,
.I&‘*’fehglén 'y la ciencid? Lo veremos'mis adelante.

’u"ﬁgro aliora nos toca refutar mis de una falsa opinién relati-
‘Aarte, como dirigiéndose a la sensibilidad del hombre y pro-

~4

/i1 £i1do mds o menos, del principio sensible.
SEU A

La pnmera es la que representa el arte con el fin de exci-
ensaaon o el placer, En esle sistema, los estudios sobre
¢ Ilez1 en las artes se limitan a un anlisis de las sensaciones
las 1mpresnones que hos hacen experimentar, pero no pue-
e mqqnducnr a nada’fijoy cientifico. La-sensibilidad es la regién
oscura o lndetermlmdx dél espiritu. La' sensacién, por ser pu-
mménte subjetwa e individual, no proporclona materia mis que
p:m distinciones y cl1sxf1cac10nes arbitrarias y artificiales. Admite
i omo’ causas los elementos mis opuestos. Sus formas pueden,
: ,cxerhmente corresponder la diversidad de los objelos, asi se

at™ 0

3.‘; o c:,_

FL O

B r;no que el ob;eto se presenh bajo la forma del senllmlenlo no
apanﬂce ya en su c1r‘lcter esencnl y propio. Se hdce precisa-

ticularidade’s que pueden ofrecer son al fin enojosos, y carecen
- de verdadero interés.
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2° A esta manera de estudiar el arte se unen también las ten-
tativas hechas para perfeccionar el gusto considerado como sen-
tido de lo bello, tentativas que sélo han producido-jgualmente
vaguedades, ideas indeterminadas y superficiales. El gusto asi
concebido no puede penetrar en la naturaleza intima y profun-.
da de los objetos, porque ésta no se revela a los sentidos ni aun
al razonamiento, sino a la razén, a esa facultad del espiritu que
s6lo conoce lo verdadero, lo real, lo sustancial de todas las co-
sas. Asi, lo que se ha convenido en llamar buen gusto no se atre-
ve a llegar a los grandes efectos del arte; guaxda silencio, cuando
los caracteres externos y accesorios ceden el puesto a la-cosa
misna. Efectivamente, cuando las grundes pasiones y los movi-

mientos profundos del alma estin en escena, no se Lrata ya de

toda la demostracién de distinciones minuciosas y sutiles con que

el gusto se preocupa. Este entonces siente que el genio s¢ cner\- ,

ne por encima de esta regién inferior, y se retira an{e su pod Ie
* ¢Qué corresponde, por tanto, a lo sensible en el arte, y cual

es su verdadero papel’ Hay dos maneras de considerar los ob-

jetos sensibles en su relacién con nuestro-espiritu: la primera, la
de la simple percepcién de los objetos por los sentidos. El es-

piritu, entonces, no percibe sino su parte individual, su forma.

particular y concreta; la esencia, la ley, la. sustancia de las cosas

pasan inadvertidas. Al mismo tiempo se desplena en nosotros
la necesidad de apropiarlos a nuestro uso, de consumirlos, dg:_

destruirios. El alma, frente a estos objetos, siente su dependen-
cia; no puede contemplarlos de un modo libre y- desinteresacdlo.” -
Otra relacién de los seres sensibles con el espiritu es la del

pensamiento especulativo o de la ciencia. La inteligencia no se
contenta ya con percibir el objeto en su forma concreta y su In-
dividualidad; hace caso omiso del lado individual, para abstraer
o inducir de €l la ley, lo general, la.esencia. La razdn se eleva
de este modo sobre la forma individual percibida por los sen-
tidos, para concebir la idea pura en su universalidad. “,; ;

El ane difiere a la vez de uno y otro de estos modos; 'ests’

en el justo medio entre la percepciori sensible y la abstraccion

racional. Se distingue de la primera, porque no se fija en la fea-- :

lidad, sino en la apariencia, en la forma del objeto, y no ‘ex-
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perimenta necesidad alguna interesada de consumirlo, de ha-
cer que sirva para algo, de wtilizarlo. Difiere de la ciencia en
cuanto se interesa por el objeto particular y su forma senstble.
Lo que‘le agrada ver en €l no es su realidad material, ni la idea
pura en su generalidad, sino una apariencia; una imagen de la
verdad, algo ideal que en él aparece; percibe la unién de los
“dos términos, su acuerdo y su intima armonia. Asi, la necesidad
que experimenta es enteramente contemplativa. En presencn
de este especticulo el hombre se siente libre de todo deseo in-
teresado., . -, . : o o
" En qna palabra, el are crea mlcncxonadamente Imdgenes

X apanencms destinadas a representar ideas, a mostrarnos la ver-

Vdad baJo JSormas sensibles. Por esto tiene la virtud de agitar el
alma‘en sus més intimas profundidades, de hacerle experimentar
los puros goces que van unidos a la vista y comempl‘\ci(‘)n de
la belleza. . . v+, . D v
Los dos principios se encuentran 1gualmeme combmados en
el artista. El lado sensible esta contenido en la facultad que crea,
en la imaginacién. No ejecuta sus obras mecdnicamente, gula-
do por reglas aprendidas. Ni tampoco reflexivamente, como el
'.sabno que investiga la verdad. El espiritu tiene conciencia de si
mismo, pero no puede percibir de un modo abstracto la idea
que concibe, no puede representirsela sino con formas sensi-
bles. La ir}mgen y la idea coexisten en su pensamiento y no
pueden separarse. Asi la imaginacion es un don natural. El ge-
nio cientifico’es mis bien una capacidad general que un talento
innato y especial. Para salir adelante en las arnes, hace falta un
talento determinado, que se revela pronto bajo la forma de una
Inclinacién viva e Irresistible, y una cienta facilldad en el ma-
nejo de los materiales artisticos. Asi se forma el pintor, el es-
cultor, el midsico. - L ‘ v

3* OBJETO DEL ARTE

R PN - s i . fl Lo -
Tal es la naturaleza del arte. Sl nos preguntamos cudl es su
objeto, aparecen de nuevo las opiniones mas diversas:
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arte.’Ahora bien, ;a qué reproducir lo que la naturaleza ofrece

~la copia serd siempre inferior al original. Por otra parte, cuanto
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'
'

“1* La mis comun es la que le asigna como objeto la imita- |
cfén. Constituye el fondo de casi todas las teorfas relativas al §

a nuestras miradas? Este trabajo pueril, indigno del espiritu a que g
se dirige, indigno del hombre que lo ejecutd, no conseguiria mis §
que revelasrle su impotencia y lo vano de sus esfuerzos, porque G
-1
mds exacta es la imitacién, menos vivo es el placer que nos pro-, f
duce. No nos complace imitaf, sino crear. La i mvencxon miés pe-, §

Escoger no es imitar. La perfeccién en la umtacnén es. la exacu ,
tud; Ia eleccién supone inmediatamente una regla:. cDe dénde, &
tomar el criterio que guie? ;Qué significa, por otra parte Ja imi.,
tacién en la arquitectura, en la musica y aun en la poesIa7 Todo
lo mis, podemos con ella darnos cuenta de la poesia. descriptm v
va, es decir, del género mis prosaico. Preciso es dedtcir.que, sis;
en sus composiciones, el arte emplea las formas de la,zaturale-,
za y debe estudiarlas, su objeto no es copiarlas y reproducirlas;« &
Mis alta es su misién, mis libre su procedimiento. Rival:de las §
naturaleza, como ella, y mejor que ella, representa ideas; se. sir-»
ve de sus formads como de simbolos para expresarlas, y:éstas las
moldea, las rehace con arreglo a un tipo mi4s perfecto y puro.: §
No en vano sus obras se llaman creaciones del genio humano. [

- [

2* Otro sistema sustituye a la imitacién: la expresion. El arte,
descle este momento, no tiene por objeto representar la forma
externa de las cosas, sino su principio interno y vivo,.en parti:
cular las ideas, los sentimientos, las pasxones y las situaciones
del alma. o e

Mis delicada que la 1ntenor esta teoria, por la vaguedad en:
que se mantiene, no es menos falsa y peligrosa. Distinguimos
en ella dos cosas: la idea y la expresion, el fondo y-la forina.
Ahora bien, si el arte esti destinado a expresarlo todo, si'la ex>-
presién es lo esencial, el fondo es indiferente. Siempre:que el :
cuadro sea fiel, y la expresién viva y animada, lo buenoy lo
malo, lo vicioso, lo contrahecho, lo feo como lo hermaso ties!

t
+
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' nen derecho a figurar con la misma razdén. Inmoral, licencioso,
- impio, el artista habrd cumplido su cometido y logrado [a per-
- feccidn en cuanto haya sabido expresar fielmente una sitvacién,
". bna pasién, una idea verdadera o falsa. Claro estd que, si en este
»$istema la parte de la imitacién varia, el procedimiento es el mis-
. mos El arte no es mis que un eco, una lengua armoniosa; es
“un espejo vivo en que vienen a reflejarse todos los sentimien-
. tos y todas las pasiones. La parte baja y la parte noble del alma
e disputan en el arte el mismo lugar. Lo verdadero es lo real,
:Son los objetos mis diversos y contradictorios. Indiferente res-
pecto.al fondo, el artista no se fija mas que en expresarlo bien;
e preocupa poco de la verdad en si. Escéptico o entusiasta, no
kscoge, nos hace participar del delirio de las bacantes o de la
E'ﬁ“ indiferencia del sofista. -
i:ﬁ‘ ‘Tal es el sistema que toma por divisa la mixima: el arlepor
i2kel arte, es decir; la expresion por si misma. Conocidas son sus
acOn$ecuenc1as y la tendencia fatal que en todo tiempo ha im-

. }.gpreso a las aites.

" 32" Un tercer sistema es el del perfeccionamiertto moral. No
i‘cabe’ negar que uno de los efectos del arte es endulzar y de-
A3 purar las costumbres (emollit mores). Ofreciendo al hombre eh
"“especticulo, el hombre mismo suaviza lo rudo de sus tenden-
' cias y 'de sus pasiones; lo dispone para la contemplacién y la
“reflexién; eleva'su pensamiento y sus sentimientos, enlazindo-
" los con un ideal que lo hace vislumbrar ideas de orden supe-
or. El arte, en todo tiempo, ha sldo mirado como un poderoso
instrumento de civilizacién, como un auxiliar de la religién: es,
it con ella, el primer maestro de los pueblos; es también un medio
#: de instruccién para los espiritus incapaces de comprender la ver-
dad de otro modo que bajo el velo el simbolo, y mediante imi-
geres que se dirigen a los $entidos lo mismo que al espiritu.
" Pero esta teorfa; sl bien ‘bastante superior a las anteriores,
no es mis exacta. Su defecto’consiste ‘en confundir el resulia-
do moral del arte con su verdadero objeto. Esta confusién ofre-
¥ce ihconvenientes que no se perciben en seguida. Téngase en
?'-cuenta sin embargo;’ que val s 1sxgnar de este modo al arte un fin

\.ﬁ-
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extrano, no se le arrebata la libertad, que es su esencia y sin la
que no hay inspiracion, ni le impedimos: lampoco pxod,uc:u los
efecros que de é] se esperan. ; B

Entre la religion, la moral y el ane exisie una eterna e muma
armonia, pero no poar eso dejan de ser formas esencialmente di-

versas de la verdad, y que, sin dejar de conservar los 1azos que -

los unen, reclaman una completa independencia. El ajte tiene

sus leyes, sus procedimientos, su jurisdiccién particulares: si no -,

debe herir el sentido moral, es al senticlo de lo bello al que se
dirige. Cuando sus obras 'son puras, su efecto sobre. las almas

es saludable, pero no tiene por fin directo e inmediato produs,
cirlo. Si lo persigue, corre el riesgo de no alcanzarlo y de per- .

der ¢l fin propio. Suponed, por ejemplo, que el fih del aste sea,,

instruir bajo el velo de ta alegoria; la idea, el pensamiento abs-
tracto y general deberd estar presente en el espiritu del artista

en el momento mismo de la composicién. Busca entonces juna ..

forma que se adapte a esta idea.y le sirva de vestidura. ;Quién

no ve que este procedimiento es enteramente opuesto a la ins-

piracién? De él no pueden nacer mis que obras frias y sin vida;

su efecto no serd moral ni religioso, sélo producira fastidio.

Otra consecuencia de la opinién que hace del perfecciona-.
miento moral objeto del arte y de sus creaciones es que este -.
objeto se impone tanto al arte y lo domina hasta tal punto, que' .
éste ni aun tiene la eleccién de sus asuntos. El moralista seve- -

ro querrd que sélo represente los asuntos moral€s: Con esto ha
concluido el arte, Este sistema ha llevado a Platén a desterrar a
los poetas de su repablica. Por tanto, st debé mantenerse el
acuerdo entre la moral y el arte y lajarmonia de sus leyes, debe
rambién reconocerse su distincién y su independencia.

Para comprender bien esta distincién entre la moral y el arnte, '
es preciso haber resuelio el preblema moral. La moral es el cum-.
plimiento del deber por la voluntad libre; es la lucha entre la

pasién y la razén, la tendencia y la ley, la carne y el espiritu.
Se basa en una oposicién. El antagonismo es, en efecto, la ley

v

misma del mundo fisico y moral. Pero esta oposicién debe des- -

aparecer. EBste es el destino de los seres, que se realiza mcc—
santemente por el desarrollo y el progreso de la vida. :
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INTRODUCCION

Ahora bien, en la moral, este acuerdo entre las potencias de
nuestro ser, que debe restablecer en él la paz y la dicha, no exis-
, te. La mora} lo propone como fin a la voluniad libre. El finy la
s reahzacnén son distintos. El deber es ténder a realizarlo ince-
! sante y’ denodadamenrc Asi, desde un punto de vista, la moral
y el art2-iienen el mismo principio y el mismo objeto: la armo-
,. hia del bien y de la felicidad, de los actos y de la ley. Pero di-
fit’a’r"eh‘en que;en la moral, el fin jamis se logra del todo. Aparece
' separado’del medio; y la consecuencia, igualmente separada del
- principio? *Fa armoriia del bien y de la felicidad debe resultar de
*los esfuerzos de la virtud. Para concebir la identidad de ambos
términos-hay que elevarse a un punio de vista superior que no
i ‘es el de la moral. En la ciencia, igualmente, la ley aparece dis-
" tinta del fenémeno; la esencia, separada de su forma. Para que
f . esta distincién se borre, precisa también una manera de con-
-4 cebir que no es la de la reflexién y 1a de la ciencia.
~: . “ El arte, por-el contrario, nos ofrece en una imagen visible
la armonia realizada de los dos términos de la existencia, de
* la ley de los seres y de su manifestacion, de la esencia 'y de la
Jorma, del bien y de la felicidad. Lo bello es la esencia realiza-
¢ . da, la actividad conforme con su objeto e identificada con él;
¥. esla fuerza que se despliega arrnéﬁic:;mente a nuestra vista, en
& . el seno de las existencias, y que borra por si misma las contra-
. dicciones de su naturaleza: dichosa, libre, llena de serenidad aun
en medio del sufrimiento y de!l dolor. El problema del arnte es,
por tanto, distinto del problema moral. El bien es el acuerdo
; buscado; lo bello, la armonia realizada. :
-.-”:.“» El verdadero objeto del arte es, por 1anto, representar la bc-
o lleza, revelar esta armonia. Es su dhico destino. Cualquier otro
M1 fin, la pyrificacion, la mejora moral, la edificacién, lu instruc-
:’! cidn son accesorios 0 consecuencias. La contemplacién de lo
g5 bello produce en nosowros un goce tranquilo y puro, incompa-
4 tible con los placeres groseros de los sentidos; eleva el alma por
;‘ encima de la esfera habitual de sus pensamientos; la predispo-
ne a'resoluclones nobles y a acciones generosas por {a estre-
h cha afinldad que existe entre los tres senumiento: y las tres Ideas
del bien, de lo bello y de lo divino. .
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LECCIONES SOBRE LA ESTETICA

IV. DESARROLLO HISTORICO
DE LA VERDADERA IDEA DEL ARTE

Desde el punto de vista elevado a que estas consideracio-
nes acaban de conducirnos, debemos tratar de percibir la idea

misma del arte en su esencia y su necesndad interna, siguién- -

P
AR SR

dola en su desarrollo histérico.

La idea de la belleza y del arte (lo hemos visto) estéd-eni la

unién y armonia de los dos términos que dparecen en el pen-
samiento separados y opuestos: lo ideal y lo real, Ja idea'y la
Jforma, etc. R

Esta oposicién se manifiesta no sélo en el pensaniiento ge-

neral en todos los espiritus capaces de reflexidn, sino en el seno
de la filosoffa propiamente dicha. Solamente a parstir del-dia-en

que la filosofia ha sabido resolver el problema ¥ hecho:des-

aparecer la contradiccién ha tenido verdadera conciencia de'sf,

y ha romprendldo a un mismo tiempo la idea de la- naturaleza- '

Lol

y del arte.
Este momento puede ser considerado como sefial:de!una

época de renovacién para la filosofia en general, y de fenaci-

miento para la esencia dlel arte. Hay mis: puede decirse que; en

este renacimiento, la estética, como creencia; ha encontridé su’

verdadera cuna, y el arte, el alto aprecxo de que ha llegado'a
ser objeto. TS TR

Este principio, en su determinacién mas general, consiste en -

que la belleza antistica se reconoce como uno de los medios'por
los cuales esta oposicién y esta contradiccién, entre el éspiritu
considerado en su existencia abstracta y absoluta, y ld-ndtura-
leza, constituyendo el mundo de los sentidos y de la concien-
cia, des1parece v es reducida a la unidad.:
Lo ' t

- 1° Fflosofia de Kant. Kant es el primero que ha senudo la ne-

cesidad de esta unién, la ha conbcido y hasta expuesto;pero: de

un modo exterjor, sin poder exponer cientificamente su natura-.

leza ni establecer sus condiciones. El caricter absoluto:de la ra-

z6n se encuentra en su filosofia; pero, como cae en la oposicién-

entre lo subjetivo y lo objetivo, y coloca ademis la razén prdc-
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lica por encima de la ledrica, fué quien principalmente erigié ia
oposicién que surge en la esfera moral en principio supremo de
la horalidad. En la imposibllidad de hacer desaparecer esta con-
tradiccién sélo restaba’una cosa que hacer, y era expresar la
unién en la forma de ideas subjetivas de la razén, o como pos-
tulado que habia de deducirse de la razén prictica, sin que su
caricter esencial pueda ser conocido, y que su realizacidn sea
otra cosa que un simple debe ser, que se aplaza indefinidamente.
‘Asi, en la moral, el cumphmxen{o del fin de las acciones sigue
51endo un simple deber. En el juicio teleoldgico aplicado a los
seres vivos, IKant llega, por el contrario, a considerar el organis-
mo vivo de tal suerte, que la idea, lo qeneml encierra al mismo
tlempo lo parlxculcu' y, como fin, lo determina. Por consiguien-
le también determina lo exterior, la composicién de los 6rga-
nns no por una accién que viene de fuera, sino de denlro De
‘este modo se confunden en la unidad el fin y los medios, lo in-
lerro y lo externo, 10 general y lo particular. Pero este juicio no
expresa nunca més ‘que un acto subjetivo de reflexién, y nos da
a conocer la naturaleza propia del objeto. Kant comprende del
mjsmo modo el juicio estético. No proviene, en su opinién, ni
dé la razén cotio facultad de las ideas generales, ni de la percep-
titn sensible, sino del j juego libre de la imaginacion. En este ani-
lisis de la facultad de conocer el ob;eto no existe sino con relacién
al‘Su;eto y al sentimiento de* ‘placer, o al goce que experimenta.

- 2° Schiller, Winckelmarm, Schelling.
De ello se dio cuenta primero el espiritu profundamente fi-
l6§6fico de Schiller. Reclama ya la unién y la conciliacién de los
dos principios, y trata de explicarla cientificamente antes de que
- el problema haya sido resuelto por la filosofia. En sus Cartas

sobre la educacion estética, Schiller admite que el hombre lle-

{ vaen si el germen de un hosnbre ideal, que es realizado y re-
¥ presentado por el Estado. Hay dos medios para que elindividuo
se aproxime al hombre ideal: primero, cuando el Estado, con-
siderado como fa moralidad, la justicia, la razén general, absorbe
las indlvxdualxdades en su unidad,; después cuando el indivi-

4
.
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cionamiento. La razén reclama la'unidad, la conformidad con .
la especie; la naturaleza, por el contrario, la plurahdad y la m—
dividualidad, y el hombre es a la vez solncuado por, dos leyes
contrarias. En este conﬂxc(o, la educacion estética debe inter-
venir para operar la conciliacién de ambos principios. Segin
Schiller, tiene por objeto moldear y suavizar las tendencias y las
inclinaciones, las pasiohes, de modo que lleguen a ser razona-
bles, y que, por otra paite, la razén y la libenad salgan de su
caricter abstracto, se unan a la naturaleza, la espiritualicen, se
encarnen y tomen cuerpo en ella. Lo bello se ofrece de este modo
como el desarrollo simultineo de lo racional y de lo sensible
unidos y compenetrados, y esta unién constituye efectivamen-
te la verdadera realidad. A

Esta unidad de lo general y de lo particular, de la libertad
y de la necesidad, de lo espiritual y de lo natural, que Sclftller
comprendia cientificamente como esencia del arte, y que sg es-
forzaba por hacer pasar en la vida real por el ane y la educa-
cién estética fue inmediatamente establecida con el nombre de
idea, como principio de todo conocimiento y de toda existen-
cia. Por esto, con Schelling, la ciencia se elevé a su punto de
vista absoluto. El ante entonces empezd a reivindicar su natu-
raleza propia y su dignidad. Entonces también le fue definiti-
vamente senalado su verdadero lugar en la ciencia, aun cuando
hubiera todavia un aspecto defectuoso en el modo de consi-
derarlo. Se comprendi6, por fin, su alto y verdadero destino.

Por lo demis, la contemplacién del ideal de los antiguos ha-
bia llevado a Wincke/mann, por una especie de inspiracién, a
abrir un nuevo sentido para el e§§udio del arte, que le apand
de las consideraciones triviales y del principio de imitacién. Hizo
sentir poderosamente la necesidad de buscar en las obras mis- .
mas del ane y en su historia su verdadera idea. Sin embargo,
sus concepcjones ejercieron poco influjo en la teoria y en el co-

nocimiento cientifico del arte. _- t

3° La ironia. Los Schlegel, Fxcble Solger. b
En la vecindad de esie renacimiento de las ideas fnloséﬁcas

corresponde un lugar distinguido a los dos Schlegel. Como fi-
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l6sofos, merecen escasa consideracién, Pero no cabe negar los

- servicips.que han prestado a la ciencia y las ideas nuevas, en
calidad de criticos y eruditos, por su ingeniosa polémica con-

ara laswviejas doctrinas, y el celo con que han hecho conocer o
rehabilitado monumentos o producciones del arte hasta enton-
ces desconocidos o poco apreciados. Han cometdo el error de
dejarse llevar demasiado lejos en este camino, de haber admi-
rado obras medianas, de haber osado ostentar con audacia de-
senfrenada su entusiasmo por las producciones flojas o de mal
gusto, de un génexo bastardo que han presentado como pumo
culminante del arte. - - A . -

A causa de esta direccién, y prmcnpalmen[e siguiendo las
doctrinas de F. Schlegel, se ha visto desarrollarse bajo diferen-
tes formas lo que se llama el principio de la ironia. Consldera-
do en lo que tiene de profundo, este principio encuentra su rafz
en la filosofia de Fichte. Fichte establece como principio de toda
ciencia y de todo conocimiento el yo abstracto, absolutamente

simple, que excluye toda particularidad, toda determinacioén,
todo elemento interno capaz de exteriorizarse. Por otra parte,
ninguna realidad existe sino en tanto que es puesta.y recono-
cida por el yo; lo que es lo es por el yo, que, por consngunen-
te, puede aniquilarlo. . - oo

Si no salimos de estas abanacc;ones vacias, es preciso ad-
mitir: : ‘
1° Que nada que no proceda dcl yo tiene valor propio.

22 Que el yo debe seguir siendo sefor y duefo absoluto y
principal, en cualquier esfera de la existencia.

- 3° Que el yo es un individuo vivo y activo, y su vida con-
siste en-realizarse, en desarrollarse. .

Desarrollarse desde el punto de vista del arte y la belleza es
lo que se Uama vivir como artista. Conforme a esto, viviré como
artista si todos mis actos, toda mi expresién, siguen slendo para
mi un puro semejante, una apariencla vana que estd en ml vo-
luntad variar, cambiar y destruir a mi grado. En una palabm, no
hay en su objeto. ni en su manifestacién nada serio. Verdad es
que, para los demis, mis actos pueden tener algo de serlo, por-
que imaginan que obro seriamente; pero' son pobres espiritus
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limitados que carecen de sentido y de capacidad para com-
prender el punto de vista elevaclo en que estoy colocado y lle-
garaél.. v :

Esta babillidad en la vida de artista se concibe como una es-
pecie de genialidad divina, para la que todo cuanto existe es
creacién vana a que el creador no se asocia, y que puede ani-
qullar como la ha creado. El individuo que asi vive, en cuanto
artista, conserva sus relaciones y su modo de vivir con sus se-
mejantes y sus allegados; pero, como genio, considera todas es-
tas relaciones, y, en general, el conjunto de las cosas humanas,
como algo enteramente insignificante, y las trata irénticamente.

" La vanidad y la negaci6én de todas las cosas, exceptuando el
yo, es la primera fase de la ironia. Pero, por su parte, el yo pue-
do no encontrarse satisfecho de este goce intimo que toma de
sf mismo, y sentir la necesidad de salir de este vacio y de esta
soledad que a su alrededor crea la concentracién en su propio
ser. Cae entonces en el marasmo y en el estado de languidez a
que se ha visto conduce Igualmente l4 filosofia de Fichte. Esta’
Imposibllidad en que se encuentra el individuo de satisfacerse
en medio del silencio del] vacio que lo rodea, no osando obrar
ni moverse por miedo a turbar la armonia interior, el afin de lo
real y lo absoluto que no puede ser cumplido hace nacer la des- -
dicha en el seno de la felicidad, y engendra una especie de be-
lleza enfermiza en su felicidad.

Pero, para que la ironia llegue a ser forma del arte, es pre-
clso que el artista la haga pasar de su vida a las creaciones de
su Imaginacién. El principio es siempre lo divino bajo la forma
de la ironia; principio en virtud del cval todo lo que.el hombre* -
considera grande.y verdadero se representa como un puro nada:
De donde resulta que el bien, lo justo, la moral, el derechofetc.,
nada tienen de serio; se destruyen y aniquilan por ellos mismos.
Esta forma del arte, considerada exteriormente, se aproxima a. .
lo c6mico; pero se distingue esencialmente de él; enrcuanto. lo
cémico no destruye sino lo que debe ser realmente nulo; una
falsa aparlencia, una contradiccién, un capricho o-una fantasfa
opuesta a una pasién fuerte, a una maxima verdadera.y univer-
salmente reconocida. Enteramente distinto es el casc-en que:la.
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iricter; porque el verdadero caricter supone una Idea esencial
‘que sirve de fin a los actos, con la que el individuo confunde
»5uU propia existencia, y en la que llega a olvidarse.

« -Por tanto, si la ironia es el principio fundamental de Ia re-

: presentacxon todo lo que estid desprovisto de caricter estéti-

co se adopta como elemento integrante de las obras artisticas.
Entonces se-ven aparecer las figuras insignificantes y sin re-
liéve, los caracteres sin fordo'ni consistencla con sus perpe-
tuas contradicciones y sus eternas languideces, y lodos aquellos

_ ' sentimientos Jque se agolpan y combaten en el alma humana

o/

T

2. sinpodler encontrar salida ni llegar nunca a érmino. Repre-

sentaciones tales no pueden ofrecer un verdadero interés. De
aqu resultan en la ironia lamentaciones continuas sobre la fal-
ta de sentido y de inteligencia del arte o del genio en piiblico,

f que no comprende lo que la ironia encierra de profundo, es

¢ décir, que no sabe gustar todas esas producciones vulgares e
_ insipidas.

* -~ Para completar esta noticia histérica seria preciso anadir a
esta lista dos escritores, que han considerado la ironia como el

': prin€ipio superior del aste, Solgery Ji Ludwig Tieck. La valia.del

primero, la profundidad de su espiritu eminentemente filoséfi-
co hacen lamentar que la muerte, interrumpiendo sus trabajos,

. le haya impedido elevarse a la verdadera idea del arte. En cuan-

to a J. Ludwig Tieck, a pesar de todo su talento y su renombre
_ como escritor, debe clasificirselo en calidad de pensador entre

. esas buenas_gentes que usan familiarmente los términos filosé-

ficos sin comprender su sentido y su alcance.

DivisSION

Esta filosofia del arte comprende tres partes:

La primera tiene por objeto la idea de lo bello en el arte, o
el ideal considerado en su generalidad;
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La segunda raza el desarrollo del ideal en sus formas par-
ticulares, 1al como se realiza en las épocas sucesivas de la his-
toria. ’

La tercera contiene él sistema de las artes particulares: Ar- %
quitectura, Escultura, Pintura, Musica, Poesia.
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PRIMERA PARTE

DE La IDFA DE LO BELLO EN EL ARTE,
i ' : O DEL IDEAL L

1

Lugar que el arte ocupa en su relacién con la vida real,
con la religion y con la filosofia

[

Antes de abordar la cuestién del ideal, debemos senalar ¢l
lugar que el arte ocupa con respecto a otras tormas pencmlcs
del pensamiento y de la actividad humana. - "

Si dirigimos una ojeada al conjunto entero de la existencia
humana, contemplaremos el especticulo de los intereses diver-
s0S que se reparten nuestra naturaleza, y de los objetos destina-
dos a satisfacerlos. Notamos primero la suma de las necesldades
fisicas a que corresponden todas las cosas de la vida material,
y con las cuales se enlazan la propiedad, la industria, el. co-
mercio, etc. Supeiior es el mundo del derecho: la familia, el Es-
tado y.todo o que el Estado encierra en su seno. Viene luego
el sentimiento religioso, que, nacido en la intimidad del alma
individual, se nutre y desarrolla dentro de la sociedad religlosa.
Finalmente, la ciencia se nos ofrece en la muldplicidad de sus
fines y de sus trabajos, comprendiendo en sus divisiones la uni-
versalidad de los seres. En la misma esfera se mueve el ane, des-
tinado a satisfacer el interés que el espiritu tiene por la belleza,

cuya imagen 1o presenta en diferentes formas.. T
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LECCIONES SOBRE LA ESTETICA

Todas estas esferas distintas de la vida existen, y las encon-
tramos a nuestro alrededor. Pero la ciencia no se contenta cony
atestiguar el hecho; investiga la necesidad de esas esferas y lasxv
relaciones que las unen.

La facultad superior que el hombre puede encerrar en si |
designamos con una sola palabra: libertad. La libertad es el susig
premo destino del espiritu. Consiste en que el sujeto. mda en:t]
cuentra extrafio, nada limitativo en lo que se le ofrece frente ip
él, sino que en todo se reconoce él mismo. Es evxdente que con
esto la necesidad y el infortynio desaparecen. El sujeto se ha
lla en armonia con el mundo, y en él se satisface. De este modo
toda oposicién, foda contradiccién conduyen. Pero &<tz Jiber
tad es inseparable de ta razén en general, de Ia morabdad en
los actos, y de la verdad en el pensamiento. En la vlda real, el{/
hombre trata, en primer término, de acabar con la oposxcxon que g
en €l hay por la satisfaccidn de sus necesidades fisicas. Pero todo+, [

en estos goces es relativo, limitado, finito. Trata, por tanto, de.‘i
proporcionarse en otra parte, en la esfera del espiritu, la liber- . §
tad y la dicha por la ciencia y la actividad. Por la ciencia, en-.
efecto, se libra de la naturaleza, que se apropia y somete a su, 1 .
pensamiento. Deviene libre mediante 4 actividad prdctica rea- &
lizando en la sociedad civilla razén y la ley, con las que se 1den- 5
tifica su voluntad, en vez de'quedar sujeto a ellas. Sin embargo, - i
aun cuvando en el mundo del derecho, la libertad sea reconoci- *§
da y respetada, su aspecto relativo, exclusivo y determinado se f

maniflesta en todo; en todas partes encuentralimites. El hom-
bre, entontes, encerrado por todos lados en lo finito 4 aspxrando
a salir de ello, vuelve los ojos a una esfera superior mis'puray &
verdadera, en que todas las oposiciones y las contradicciones -
de la finitud desaparecen, en que la libertad, desplegandose:sin ..
obsticulos y sin lindes, alcanza su supremo fin. Tal es la esfe-_d;_i.
ra de la.verdad absoluta, en cuyo seno la libertad y la necesi- ;
dad, el espiritu y la naturaleza, la ciencia y su objeto, la ley y la ‘%
Inclinacién, en una palabra, todos los contrarios se funden y con- ".'s, :
cllian: Elevarse medlante el pensamiento puro a la inteligencia :
cde esta unidad, que es la verdad misma: tal es el ob;eto de la
filosofia.

'.._.
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bremo que domina io ﬁmto y que reduce a Ia unidad absoluta
lo que esti dividido y opuesto.

i+* Semejantes por el fondo y la identidad de su objeto, las tres
¥ esferas del espmtu absolu(o se dxstmguen por la forma ba;o la

: ealldad e*clenor sino que limitado en lo finito que contiene su

; esencia, se percibe él mismo, y por esto, llega a ser él mismo
& absoluto. El primer modo de manifestacién por el cual o ab-
7} soluto se da cuenta de si es la percepcion sensible; el segundo,
.12 representacion interior en la conciencia; el tercero, final-
mente, el pensamiento libre. '

A

8« ta representacién sensible pertenece al arte, que revela la
¥ verd1d en una forma individual. Esta imagen encierra, sin duda,
" sentido profundo, pero no tiene por objeto hacer comprender
# la idea en su caricter general; porque esta unidad de la idea y

. de la forma sensible constituye precisamente Ja esencia de lo

: belloy de las creaciones del arte que lo mam’ﬁestan y esto, has-

3 servicio, cuando quxere revehr los senudos yala nm1g|n1c16n
§!. la verdad religiosa. Pero precisamente, cuando el arte ha llega-
: do a su mis alto grado de desarrollo y perfeccién, es cuande
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encuentra en el dominio de Ia representacién sensible el modo -
de expresién mis conveniente para la exposicién de la verdad.
Asi se ha realizado fa unién e identidad de la religidn y del arne

en Grecia. Entre los griegos, el arte fue la forma mis elevada -

que sirvid para revelar la divinidad, y, en general, la verdad al
pueblo. Pero en otro periodo del-desarrollo de la conciencia -~
religiosa, cuando la idea llegé a ser menos accesible a las re- -
presentaciones artisticas, la esfera del arte se restringié en este
sentido. ’ :

Tal es el verdadero Iugar del arte en su misién de satisfacer
la necesidad superior del espiritu.

Pero, si'el arte se eleva por encima de la naturaleza y de la
vida comiin, hay sin embargo algo sobre él, una esfcra que le
aventaja en la representacién de lo absoluto. f

Muy pronto el pensamiento ha protestado contra las repre- |

seataciones sensibles de la divinidad por el arte. Sin hablar de
los judios vy los mahometanos, entre los griegos mismos, Platén
condena los dioses de Homero y de Hesiodo. ' .
En general, en el desarrollo de cada pueblo, llega un mo-
mento en que el arte ya no basta. Después del periodo del arte
cristiano, tan poderosamente favorecido por la Iglesia, viene la -
Reforma, que quita a la representacién religiosa la imagen sen-
sible para reducir el pensamiento a la meditacién interior. El es-
piricu esid poseido de la necesidad de satisfacerse en si mismo,
de retirarse a su interior, a la intimidad de la conciencia, como
santuario verdadera de la verdad. Por esto hay algo mads alld del
arte. Es licito esperar que €l mismo estd destinado a elevarse y -

perfeccionarse mis todavia. Pero en si mismo ha dejado de res- -

ponder a la necesidad mis profunela ‘del espiritu. Podemos en-
contrar siempre admirables las divinidades griegas, ver a Dios
padre, a Cristo y a Maria admirablemente representados, pero
no doblamos ya la rodilla. ’

Inmediatamente por encima del dominio del arte se colocaxw;

la religidn, que manifiesta lo absoluto a la conciencia humana

no ya por la representacién externa, sino por la interna, por la

meditacién. La meditacién transporta al fondo del corazén, al

foco del alma, lo que el arte hace contemplar en el exterior. Bs
t A
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'

el culto de la sociedad religiosa en su forma mis intima, mis

* subjetiva y verdadera.

Finalmente, la tercera forma del espiritu absoluto es la fi-
losofxa o la razén libre, cuyo propio fin es concebir, compren-
der por la inteligencia sola lo que por otra parte se da como
senumlemo o como representacién sensible. En ella se en-
cuentran reunidos los dos aspectos del are y de la religién, la
objeuvxdad y la subjetividad, pero transformados, purificados
y ‘alcanzando el grado supremo, donde el objeto y el sujeto se
confunden y en que el pensamiento lo percibe bajo la forma
del pensamlemo :

DIVISION

La primera parte, que trata de la 1dea de lo bello en el arte,

“*se divide a su vez en tres, correspondientes a los tres grados

por los que pasa la idea para llegar a su completo desarrolio.

La primera tiene por ob;eto la nocién o la idea abstracta de
o bello en general

La segunda, lo bello en la naturaleza.

_ u tercera, el ideal o la belleza reahzada por las obms artis-
~ticas.
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CAPITULO PRIMERO

DE 1A IDEA DE LO BELLO EN GENERAL..

r. . LR SRR
A. La idea. - B. Realizacién de la idea. -+ - -+ *
C. Jdea de la belleza. N

A. Llamamos belleza a la idea de lo bello. Lo bello debe,‘p’or;ﬁ‘l},
tanto, ser concebido como idea, y al mismo tiempo como la idea -
bajo una forma particular, como el ideal. ‘

Lo bello, hemos dicho, es la idea, no la idea abstracta, an-
terior a su manifestacién o no realizada; es la idea concreta, o~
realizada, Inseparable de la forma, como ésta lo es del:princi-
pio que en elia aparece. AGn menos hay que veren la idea una -
pura generalidad, o una agrupacién de cualidades deducidas de
los objetos reales. La idea es el fondo, la esencia misma de toda
existencia, el tipo, la unidad real y viva de que los ebjetos visi-
bles no son sino la realizacién exterior. Coaty g

Asi la verdadera idea, la idea concreta, es l:x que reidne la to4 -
talidad de sus elementos desarrollados y mamfestadoskpor el
conjunto de los seres. La idea, en una palabra, es un todo, la .
arménica unidad de ese conjunto universal que se desarrolla -
exteriormente en la naturaleza y en el mundo moral o del es-
plritu. . ; : : ST

Asi solamente es como la idea es verdad y toda verdad.. .

Todo cuanto existe no tiene, por tanto, de verdad sino lo
que la Idea pasada al estado de existencia; porque ia_idea esla
verdadera y absoluta realidad. Todo lo que aparece como,real
a los sentidos y a la conciencia no es verdadero por.este con-
cepto, sino porque corresponde a la idea, porque la rezliza. De
otro modo, lo real es una pura apariencia. e
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_.'B. Ahora bien, si decimos que la belleza es la idea, es por-
que belleza y verdad, desde un punto de vista, son idénticas.
- 'Sin embargo, hay una diferencia entre lo verdadero y lo be-
P llo.'La verdad es la idea considerada en si misma, en su prin-
oplo general y ensi, y pensada como tal. Porque no existe para
. ra7on ensu forma externa'y sensible, sino en su caricter ge-
era/y universal -Cuando'ld verdad $e presenta inmediatamente
-l espiritu .en la realidad externa y la idea permanece confun-
'dl'da £ identificada con su 1p1nencn exterior, entonces la idea
' no-es solamente verdadera, sind bella. Lo bello se define, pues,

Nasmanifestacion sensible de Ia iclea (das smnhcbe Scheinen der
 Jdee).. . > e

. En lo bello la forma sensnble no es mda sin Ia idea. Los dos

,bello no puede comprenderse. La razén Iégica (Verstana') no
P p 8

 abarca jam4s sino uno de los aspectos de lo bello: se queda en
,quf.inito,. lo exclusivo y lo fal§o. Lo bello, por el contrario, es en
si.mismo infinito y libre.

Yo L

- C.yEl carécter infinito y libre se encuentra a la vez en el su-
% jeto y:en el objeto, y eslo desde el doble punto de vista teéri-

£ cO'y préctico. . . ,

. 1°El abjeto, en el aspecto tedrico (especulativo), es libre,
puesto que.no se le considera como una simple existencia par-
ticular o individual, que, como tal; tiene su idea subjetiva (su
esencia intima y. su razén de ser) fuera.de ella misma; se desa-
_n'olla sin regla y sin ley, se:dispersa y se pierde en la multipli-
¥ claad de las relaciones exteriores. Pero el objeto bello deja ver
, 5u propia idea realizada en su misma existencia y la unidad in-
terior que constituye la.vida. Por donde el objeto ha recogido
sobre si su direccidn al exterior, se ha emancipado de toda de-
¥ pendencia.ajena a €l mismo: Ha abandonado su caricter finito

Por otra parte, el sujeto, el yo, én su relacién con el objeto,

de;a igualmente de ser una simple 1bstracc16n un sujeto que

T L
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percibe y observa fenémenos sensibles y los generaliza. Deviene
¢l mismo concreto en este objeto; porque-en él adquiere con-*
ciencia de la unidad de la idea y de su‘realidad, de‘la unién’
concreta de los elementos que antes estab.m scparadoa en el
yo y en su objelo. ¢ ' LA

»
R e

2° Desde el punto de vista prictico, como ya se im demos-’
trado antes, en la conteniplacién de 1o-bello no existe el deseo.
El sujeto hace abstraccién de'sus fines propios frente al objeto™
que considera como existente por st con su fin' propio e inde-
pendiente. Por esto el-objeto es libre; ‘puesto que no es un me-~
dio, un instrumento afggto a otra existencia. Por su parte el sujeto” »
mismo (el espectador) se siente completamente libre, porqueen
él la distincién de los fines y de los medios para sansf.xcerlos
desaparece; porque para €l la necesidad 'y el deber de desarro-
Hur estos mismos fines, realizindolos'y objetivindolos, no le re-
tienen en la esfera de la fitlito, y tiene, por el contrario, delante™
de si la idea y el fin realizado de un modo perfecto. : R
He aqui por qué la contemplacién de lo bello liene algo de
liberal; deja al objeto conservarse en su existencla libre e inde-
pendiente. El sujeto que contempla no experimenta mnguna ne-
cesidad de poseerlo y de servirse de €él.
Aun cuando libre y fuera-de todo alcance exterior, el ob,eto K
bello encierra; no obstante, y debe abrazar en si la necesidad,
como la relacién necesuria que mantiene la armonia de sus ele- -
menltos; pero no aparece bujo la forma de la necesidad; debe !
ocultarse bajo la aparencia de una disposicién accidental en que -
no hiere alguna intencién. De otro modo, las diferentes partes
pierden su propiedad de ser por si y para si, y quedan al ser-";
vicio de la unidad ideal que las tiehe bajo su dependencia: - -.
Por este caricier libre e infinito*que reviste la idea de lo be-
llo, lo mismo que el objeto bello ){;su"contemplacién, el domi-
nio de la belleza escapa a la esfera’de las relaciones finitas y se
eleva a la regién de la ideua y de su verdad.
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e, . .+ DE LA BELLEZA NATURAL

i I DE L BELLEZA NATURAL EN GENERAL

1 &1 C, Diversas maneras de considerarla.

el mundo fisico y en los seres que encierra.

es su cardcter esencial. Asi:

" por esta unidad.

" lestes.

— 53 —

A La idea como constiluyendo lo bello en la naturaleza. - . -
" B. La vida en la naturaleza en cuanto bella.

Aun cuando la ciencia no pueda detenerse a describir las be-
llezas de la naturaleza, debe sin embargo estudlar, de un modo
general, los caracteres de lo bello, tal como se nos presenta en

. Lo bello en la naturaleza es la prunera mamfcstacnén de
la ldea Los grados sucesivos de la belleza responden al desa-
rrollo de la vida y de la organizacién en los seres. la unfdad

1° En el mineral la belleza consiste en la disposicién o arre-
glo de las partes, en la fuerza que contienen y que se revela

2° E! sistema astrondmlco nos ofrece una umdad mas per-
fecta y una belleza supenor Los cuerpos, en este sistema, sin
" perder jamis su existencia propia, se coordinan en un todo cu-
yas partes son independientes, aun cuando enlazadas con un
k%, centro comin, que es el sol. La belleza de este orden nos sor-
'- prende por la regularidad de movimientos de los cuerpos ce-

3° Unidac mis real y verdadera es la que se manifiesta en
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:;i, . o K
los seres orgdrnicos y vivos. Consiste en una relacién de reci-
procidad y de encadenamiento mutuo entre los érganos, de

" suerte que cada uno de ellos pierde su existencia independiente

para constituir una uhidad enteramente ideal, que se. revela

como el prmcnpxo vntal que los anima.- . o [

v ot

B, La vida es bella en la naturaleza, porque es la esencia;la,
Idea realizada en su forma primera. Sin embargo, la belleza na+:
tural es todavia enteramente exterior, no tiene conciencia; de sij:

-.A:.' B ) _'x, ,

no es bella sino para la inteligencia que la ¥e y la cortemplai

+

C. (C6émo percibimos la belleza en los seres naturales?. -

La belleza, en los seres vivos y animados, no es el movimiento..
accidental y caprichoso, ni la simple conformidad de este mo-;
vimiento con un fin, el encadenamiento regular de las partes en:-
tre si. Es este el punto de vista del naturalista y.del sabio; no-el.:
de lo bello. La belleza es la forma total en cuanto revela la fuer-3

za que la anima; es esta fuerza misma, manifestada en un con--.

junto de formas, de movimientos independientes y libres; es las
armonfa interna que se revela en este acuerdo ticito-de:los

miembros, y que se acusa al exterior, sin que la vista se detenga.:
a considerar la relacién de las partes con el todo, ni sus funcio--.
nes o su enlace reciproco, como lo hace la ciencia. La uhidad se-

muestra solamente. al exterior, como principio que une los miem-..

bros, y se manifiesta sobre todo por la sensibilidad. El punto de
vista de lo bello es, por tanto, el de la mera contemplacién, no
el de la razdn abstracta o de la reflexién, que concibe, analiza,
compara, percibe la relacién entre las partes y su destino.

Esta unidad interior y visible, este acuerdo y armonia no son,
distintos de la materia, sino su forma misma. Este prin¢ipio es
el que sirve para determinar la belleza en los reinos inferiores,
la belleza del cristal y de sus formas regulares; formas produ-
cidas por una fuerza interior y libre. Una actividad semejante se
desenvuelve de modo mis perfecto en el organismo vivo, en
sus contornos, en la disposicién de sus miembros, en los movi-.
mientos y en la expresién de la sensibilidad. oL

Tal es la belleza en los seres individuales. Otra cosa ocurre
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"cuando consideramos la naturaleza en su conjunto. No se trata
- aqui'de una disposicién orgénica de las partes y de la vida que
las anima; tenemos a la vista una rica multiplicidad de objetos
' que forman un conjunto, montafias, irboles, un ro, etc. En esta
diversidad aparece una unidad exterior que nos interesa por su
_cardcter agraclable o imponente. A este aspecto se afiade la pro-
piedad que tienen los objetos de la naturaleza de despertar en
‘nosotros, por simpatia, sentimientos debidos a la secreta analo-
' gia que existe. entre ellos y las disposiciones del alma humana.
¢ Ese es el efecto que produce ¢l silencio de la noche, la cal-
ma-de un valle tranquilo, el aspecto sublime de un vasto mar
airado, la grandeza imponente del estreilado cielo. El sentido
de: estos especticulos no esti en ellos mismos, son s6lo sim-
% bolos de los sentimientos que en el alma excitan. Asl atribui-
f mos & los animales cualidades que Gnicamente pertenecen al
% hombre: el valor, la fuerza, la astucia. La belleza fisica es un re-
I flejo de la belleza moral.

2 .. Asf la naturaleza en general, como representacién sensible
E de Ia idea, debe llamarse bella, porque, en la consideracién de

’se ve la armonfa necesaria de las diferentes partes del organis-
oi La contemplacién de la naturaleza bella no va mis lejos.
o Ahora bien; este modo de percibir lo bello, en que las partes
g del objeto parecen, en verdad, desarrollarse libremente, pero no
manifiestan su armonia in(erior sino en formas conlornos, mo-

na en que aparece la vida y nada mis.
La materia es ldénnca a esta armonia que constituye su for-

esencia, la fuerza interna que dlspone y orgamza sus partcs. Ella
encierra el principio que sirve para determinar la belleza en este
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1° Que adniramos la cristalizacion y sus formas regulares,
Estas formas no son producto de una actividad extrafa y me-
cdnica, sino de una fuerza interior y libre contenida en el mi-
neral mismo, y que pestenece a su naturaleza intima.

2° Esta acuvldad de la forma (nmanente se muestra de un.
modo mis concrelo y desarrollado en el organismo vivo, en sus:
formas, en la disposicién de sus migmbros y, principalmente, en
el movimiento y la expresién de la sensibilidad, porque en ellas
se muestra al exterior, en forma viva, la acuwdad de la misma’

energia interna.

A pesar del caricter de indeterminacién que presenta la be-
lleza natural, afirmamos, segin la nocién comin de la vitalidad, s
o segun su verdadera idea y la costumbre de ver fipos que a ella
responden, diferencias necesarias, en-virtud de las cuélesf cali-
ficamos los animales de hermosos o de feos. Asi, el animal pe- .
rez0SO que Sse arrastra penosamente, y cuyo aspeclo todo anuncia“,
la imposibilidad de moverse con desireza y rapidez, nos: %Jesa- B
grada por su torpeza, porque la facilidad de moverse y obrar re-:
vela precisamente una idea superior de la vida. De igual modo ::
pueden no parecernos bellos los anfibios, varias clases de pe-
ces, el cocodrilo, un gran nimero de insectos, y, sobie todo, :
los seres hibridos, en que se encuentra la mezcia de formas per- ..
tenecientes a especies distintas. Y no ha de verse solamente en..
esto un efecto del habito en virtud del cual lo insélito nos cho-
ca y repugna. Mezclas tales nos dcsagrddan porque nos pare- -
cen extranas y contradictorias.

La belleza en la naturaleza, hemos dicho, pfesen[a también
un caracter enteramente especial,;por su propiedad de excitar
los sentimientos del alma, por la impresién simpitica que pro- .-
duce en nosotros. Asi, consideramios hermoso un animal, por-
que expresa un caricler que estd en relacidn con las cualidades
del alma humana, como el valor, la fuerza, la astucia, la bon-
dad. Es una expresién que, por una parte, perienece en abgo-
luto a los objetos, puesto que manifiesta un cardcter de la vida '
animal; pero que tene, por olra, su principlo en nuestra 1ma- '
ginacién y nuestro modo de sentir i

Pero, sila vida en tos amma/es como el grado superior de

A
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la belleza natural, revela ya la presencia de un principio ani-
. mado, es, sin embargo, muy limitada, y estd sometida a con-
- diciones enteramente materiales. El circulo de su existencia es
- estrecho, sus instintos estin dominados por las necesidades fi-
sicaside:la nutricién, de la reproduccioén, etc. Todo, en las ma-
nifestaciones de este principio interno, que se expresa por las
formas y:por los movimientos del cuerpo, es pobre, abstracto,
+ vacio. Hay mis: este principio no se muestra en modo alguno;
_permanece confuso y oculto; no aparece al exterior como alma
- verdadera, porque no se conoce; si tuviera conciencia de si, se
' manifestaria-al exterior con el mismo caricter. Es el primer de-
i fecto.de la belleza natural, aun considerada en su forma mis
4 superior, defecto que nos hace sentir la necesidad del ideal,

. consutuyendo lo bello en el arte.

Antes de abordar el ideal, tenemos que considerar en si mjs-'
" ma, y de un modo mis especial, esa manifestacién imperfecta
g de lo bello que aparece en la naturaleza, como acuerdo y en-
3| cadenamiento mutuo de partes, y como principio de vida en el
organismo, Estudiaremos sus diversos modos en sus dos as-
" pectos: el de la forma y el de lu materia.

4

II. DE LA BELLEZA EXTERIOR DE LA FORMA ABSTRACTA,
Y DE LA BELLEZA COMO UNIDAD ABSTRACTA
DE LA MATERIA SENSIBLE -

-A. De la belleza exterior de la forma abstracta

La belieza de la forma en la naturaleza se presenta sucesi-
vamente;-1° como regularidad; 2° como sitmetria y conformi-
i dad a unaley (Gesetzmdssigkeit); 3° como armonia.

1. La regularidad consiste, en general, en la igualdad, o, mis
bien, en la repeticion igual de una forma tdnica, siempre la mis~
ma. A causa de su sencillez abstracta, tual unidad es lo que mis

I
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se aleja de la verdadera unidad, de la unidad concreta, que se
dirige a la facultad superior del espiritu, a la razén (Vernunft).

La belleza de esta forma pertenece a la razén abstracta o 16gl-.

ca (Verstand): La recta es la mis regular de las lineas, porque
en su direcclén es siempre semejante a si misma. El cubo, de:
igual modo, es un cuerpo enteramente regular. Las, lm as la5’
superficies, los dngulos son en él iguales. - el ol

A la regularidad se une la simetria, forma ya mis, avanzada
En ella la igualdad se suma a la desigualdad, y en Ia’ ldenudad

pura y simple aparece la diferencia que la rompe. A51 se forma"

la simetria. Consiste en que no hay en ella solamente repetlcxon’

de una forma igual a si misma, sino-combinacién de esta forJ,_
ma con otra de la propia especie, igual a ella y a la primera. En;

la simetria entra también la diferencia de tamarfio, de poanén »

de color, de sonido y otras propiedades, pero debe sxempre re-

conocerse en ella ]a semejanza de forma.
Las dos formas de la regularidad y de la sxmetrfa como um-

dad y disposicién simplemente exterior, pertenecen a la cate-
o

goria de las magnitudes; porque, en general, la cantzdad 1ige
la determinacién de la forma puramente exterior, en tanto que
por el contrario, la cualidad determina lo que la cosa egﬂep,m
y en su esencia interjor, de suerte que no puede perder 5us c'on:'

diciones sin dejar de ser la misma. La cantidad, como: tal es ln-'

diferente en lo que concierne a las cualidades, a menos queno

se dé como medida, porque en la medida se combinan ambas’

Si nos preguntamos ahora dénde encuentra su puesto esta

disposicién de la magnitud, vemos la regularidad y la 51metna

tanto en los cuerpos orgdnicos como en los morgamcos ‘de 1a
naturaleza. Nuestro propio organismo es, en parte al menos, re-
gular y simétrico: tenemos dos ojos, dos brazos, dos piernas,
etc.; otras partes son irregulares, como el corazén, el pulmén,
el higado, los Intestinos. Esta diferencia depende preci"szimente
de que estos 6rganos son interiores y en ellos se encierra la vxda
mAs particularmente que en los primeros, enteramente e\:teno-
res. A medida que la vida se concentra y desarrolla, la snmplé

regularidad disminuye y se retira.

Si recorremos los principales grados de la escala"d‘e los se-
ald ¢ 1os 5%

L

.
.
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. 1es, Jos mmemles los cristales, nos presentan la regularidad y
la simetria como su forma fundamental. Sin duda estin deter-
mmados por una fuerza Interna e inmanente, pero que no es
'2n Ja Idea coricreta y la fuerza mis libre que aparece en la vida
¥ animal. Laplanta ocupa lugar mis elevado que el cristal:isu de-
sarrollo presenta ya.un principio de organizacién, se asimila la
/ materia por una nutricién continua, pero no tiene todavia, pro-
‘plamente hablando, una vitalidad animada. Su actividad se de-
sarrolla sin cesar. Estd arraigada, no se mueve ni cambia de
lugar; la asimilacién y la nutricién que se operan continuamente
B¥ en. ella_no tienen por efecto la conservacién de un organismo
i determinado y encerraclo en limites precisos, sino el desarrollo
_siempre nuevo hacia el exterior. El crecimiento de sus ramas y
:de sus hojas no se detlene sino con. Ja muerte, y lo que se de-
A senvuelve asi es un nuevo ejemplar de todo el organismo: por-
f que la rama es una nueva planta, y no sélo, como en el animal,
unmiembro particular. También Ia planta carece de esa sub-
Jetividad animada y de esa unidad superior que, como desa-
rrollo.de Ja idea, se manifiestan mediante la sensibilidad en las
naturalezas superiores: Estd condenada a una exteriorizacién
continua, sin volver sobre eJla misma, sin individualidad propia
hi;unidad verdadera, :y, para ‘ella, conservarse es desarrollarse
hacm fuera. Por esta razén, la regularidad y la simetria, que cons-
lituyen la unidad en el desarrollo exterior, son un momento esen-
cial en‘}l;r forma de las plantas. La regularidad, es cierto, no es
lan éstrecha como en el reino mineral, no procede por lineas y
ingulos de una exactitud tan abstracta; pero, sin embargo, do-
rmm adn. El tallo sube casi en linea recta; la corteza de las plan-
tas cle orden superior es circular; las formas de las hojas son
parecxdas a las de los cristales; las flores, en el nimero, dispo-
sicién y conﬂguracxon de. sus pétalos, llevan el sello de la de-
'lerrm acién regular y simétrica. :

\ Fmalmente enla orgamzaczén de los ammalﬁ sobre todo

»

ganos ‘Una concenmca 0. mtenor otra excénmca o] dmgld'\ al
eklenor Las v1$ceras superiores.a que la vida estd principalmente
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unida son las panes interiores: tampoco estin sometidas a la re- -
gularidad. En los miembros, por el contrario, y en los drganos |
que nos ponen en relucidn con los objetos exteriores, domma

todavia la disposicién simétrica.

2. la conformidad a una ley se distingue de las dos formas
precedentes. Marca un grado mas alto y sirve de rransicién a
ta libenad del ser vivo. No es todavia la unidad subjetiva y la
libenad misma. Sin embargo, en el conjunto de los elementos
distintos que la constituyen aparecen no sélo diferencias y opo-
siciones, sino un acuerdo mis real y profundo. Aun cuando
esta unidad pertenezca todavia al dominio de la cantidad, no
puede reducirse a una diferencia puramente numérica entre
magnitudes. Deja ya vislumbrar una relacion de cuahdafl entre’
términos distintos: no es la repeticion pura y simple de una for-+
ma idéntica ni la combinatién de lo igual y de lo des:ggnal, al--
térnando de modo uniforme, sino la concordancia de elementos
esenciulmente diferentes. Encierra esto un interés para la razén,"
que ve que los sentidos se dejun engafar y satisfacer por la sim-+
ple relacién de diferencia, que debe efectivamente aparecer en-
tre las partes. Sin embargo, esté acuerdo sigue siendo splamente“_
un lazo oculto, que, para el espectador, es en parte cuestién de®
hibito, en parte, resultadp de una atencién mas profunda. JERE

Ficil es hacer que se comprenda este trinsito de la regula- *
ridadi a la conformidad a una ley, valiéndose de ejemplos. Asi,~
lineas paralelas de la misma dimensién son simplemente regu
lares. Un grado mis elevado vemos en la igualdad de relacio
nes enue magnitudes desnguales por ejemplo, en los triangulos -
semejantes. El circulo tampoco tiene la regularidad de la lmea" k|
recta, sino que corresponde atin'a la igualdad abstracra, porque‘a :
todos los radios son iguales. Por-esto, el circulo’es todavia una‘
linea curva poco interesante, Por el contrario, la'elipse y la pa-
rdbola muestran ya menos ngUIAﬂddd y no se dejan detcirrm- 3
nar sino por su ley. Asi, los radios vectores son desiguales, pero 8

el menor son esencialmente diférentes, y sus focos no-caen en iff
. v p . . 2,

el centro, como en el circulo. Aqui, pues, las diferencias fun-
- :

§
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_damentales, cuyo acuerdo constituye la conformidad a una ley,
se muesiran ya como sefaladas con el caricter que constituye
_la cualidad. Pero, si dividimos la elipse en el sentido de su eje
¥ mayor y de 'su eje menor, lenemos cualro partes iguales. En este
‘aspecto domina todavia aqui la igualdad. La linea oval ofrece
-mayor libertad dentro de la conformidad intima a una ley, a la
k. cual estd sometida, aun cuando no se la haya podido encontrar
¥ ni determinarla matemiticamente; sin embargo, si dividimos esta
§ linea lisre de la naturaleza, en el sentido de su eje mayor, nos
" da todavia dos mitades iguales.

Finalmente, la regularidad en la conformidad a una ley de-
saparece completamente en las lineas que, en un respecto, se
& asemejana la linea oval, pero que, cortadas en el sentido de su
: eje mayor, dan mitades desiguales. Tal es la linea llamada on-
¥ dulada, designada por Hogarth como linea de la belleza. Las
i lihe'as de un lado del brazo diferentes de las del otro s6n nue-
; vo e]emplo En ellas la conformidad a una ley carece de toda
1 regulandad Es el mismo principio que determina las formas tan
- ficas y variadas del organismo en los seres vivos de un orden

supenor.

: Aun cuando la conformidad a una ley constituye una uni-
! dad mis alta que la regularidad, es todavia demasiado sencilla
¥ ¢ y abstracta para permitir el desarrollo libre. Por otra parte, pri-
a vadz do la libertad mias elevada, aun de la subjetividad, no pue-
B de manifestar la vida, y, sobre todo, el espiritu.

" 3; La armonia ocupa un grado superior.

. la sarmonia es una relacion entre elementos diversos que
1 fprman una toralidad, y cuyas diferencias, que lo son de cuali-
Ei dad, uenen su principio en la esencia de la cosa misma. Esta re-
ks Iacnén que contiene la de conformidad a una ley, y que deja tras
’ de si la simple 1gualdad o la repeticién alternativa, es tal, que las
'1_ diferencias entre los elementos no aparecen solamente como di-
# - ferencias y oposiciones, sino como formando una unidad cuyos
. 1érminos todos concuerdan interiormente. Este acuerdo consti-
®. tuye la armonia. Asi la armonia consiste, por una parte, en una
E jotalidad. de elementos esencialmente distintos, y, por otra, en
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.de cosas des:guales que, como en la simetria, se refinen regu

_elementos directamente opuestos, como el amarillo y.el azyl

LECCIONES SOBRE LA ESTETICA

venlencia reciproca; en este sentido se habla de la armonfa de’
las formas, de la de los colores, de la de los sonidos, .etc. Asf clJ
azul, el amarillo, el verde, el rojo son elementos esencialmente §
distintos, diferencias esenciales del color. No se trata UmC'\mente,

larmente para formar uina unidad enteramente exterior, sino.d

y de su neutralizacién, de su identidad concreta.. 12 belleza de
la armonija consiste en evitar diferencias demasmdo rnrcadas”
oposiciones chocantes, que, como tales, deben borrarse de modo,, !
que dejen aparecer el acuerdo en medio de las deerencns La.§
t6nica, li media y la dominante en los sonidos constituyen di-, E
ferenchs que concuerdan al unirse. El mismo principio, se apli-
a la armonia de las formas, de los movimientos; etc.. ..
Pero la armonia no es aln la subjetividact libre que consti-
tuye la esencia de la idea y del alma. En ésta, la, unidad no es |
la simple reciprocidad y el acuerdo de Jos elementos, sino la.
negacién de $u diferencia, que produce la unidad espiritual. La ]
armonia no llega a esto, como la melodia, por.ejemplo; que,*;
aunque contenga la armonia como principio, posee una SUbJC-
tividad més alta, més viva, més libre, y la expresa. La simplé ar:;
monia no revela el alma ni el espirity, aunque entre las formas. &
que no pertenecen todavia a la dctividad llbre sea ladmas ele-s

v1da y que ya Conduzm a ello.

B. De la belleza como unidad abstracta de la materia

La belleza cle la materia consideracda en si misma,.abstrac-
clén hecha de la forma, consiste en su unidad y su identidad con;
ella misma como excluyendo toda diferencia: lo cual constituye. #8
la pureza. Las lineas limpiamente trazadas, las superficies lisas; §
etc., nos agradan por su caricter mismo de sencillez; de;unifor; §
mld'\cl constante. Asi, pues, la pureza del cielo, la claridad de la u‘.
atmdsfera, la superficie lisa como el éspejo de.un lago o del’; n'ar
tranguilo nos regocijan. El mismo efecto nos produce Ja pureza

1 S R AR

— 62 — SENPEN,



PRIMERA PARTE -~ CAPITULO SEGUNDO

de los sonidos: El sonido puro de la voz, simplemente como tal,
Uene ya 1lgo de infinitamente agra(hble y expreslvo La p.nhbm

W os, ‘como eu, ae. Los dlalectos populales presentan panjculzr—
mente sonidos que no son puros, como oa. Importa también para
E12 pureza de Ids vocales que no estén rodeadas de consonantes
,que la alteren, como en las lengu-us del Norte. Por esto el italia-

'L’lcxlmenle por Io mismo que la fuerza, oposicién o contraste
kles falta. El verde es, en verdad, un color mixto, producido por
a,combinacién del amarillo y el azul, pero es una simple neu-
.Uﬁvlizacién' y, cuando es verdaderamente puro, tiene algo de
: blenhechor para la visia; es menos chillén que el amariflo v el
_nzul de los cuales hace desaparecer la oposicién y la diferen-
i cia chocante.

t
i : ,

“!  1I. IMPERFECCION DE LA DELLEZA NATURAL
- -

i - A. Elinterior de los seres, invisible.
B. Dependencila de los seres individuales.
C. Limites de su existencia.

. I ob]eto de la ciencia que estucliamos es lo belio en el arte.
Lo bello en la naturaleza no entra en aquél, sino como forma
5 pnmera de lo bello. Ahora bien, para comprender la necesidad
—y la esencia del ideal, es preciso examinar por qué la naturale-
% 22 es necesariamente imperfecta, y cuiles son las causas de esta
: lmperfecc1<5n

... El punto mis alto a que hemos Jleqado es la vida animal.
Partiendo de él, pueden sehalarse los caracteres y las causas de
§ esia imperfeccion en Jos seres naturales.

5; )
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A. El animal debe su individualidad al movimiento inces
sanie por el cual se asimila la materia y convierte lo exterior en |
interior. Adquiere de este modo existencia propia. Sy organis’
mo, encerrado en si mismo, tiene por fin Gnico la conservacion.
del ser vivo que mantiene el ‘desarrcllo dlela vida interior prey
sente e inmanente en todos. los miembros. Asi el animal tiene
el sentimienio de su individualidacd. Esie sentimiento la plan--
ta no puede tenerlo, porque lanza sin cesar al exferior un nue-’
vo individuo, sin poder recogerse en si y concentrarse en un.
punio negativo en que coloque su individualidad. Sin embargo,
lo que nosouos vemos en el drgam‘sm_o -animal, como ser vivo,'
no es este punto central de la vida, sino solaménte-la multipli-
cidad de los 6rganos. El sitio particular de las operaciones de:
la vida orgédnica permanece para nosotros oculto. No vemos mis .
que los contornos de la forma exterior, enteramente recubierta’
de escamas, de plumas, de pelo, de piel. Es una envolvente que-
penenece, sin duda a la Amm'\lldad pero sélo como produc-‘
cién animal de forma vegetativa, M’u.mcsta esto una de las jm-
perfecciones capitales de la belleza en la vida de los animales. .
No vemos en el orgaru'smo de éstos el alma, la vida interior y .
su manifestacién exterior, 5ind forniaciones de un reino interior. ;
En el animal, s8lo porque lo'interior permanece tal, lo exterlorf
se ofrece s6lo como puramente exterior, y no como penetrado ‘
vivificadd por'el alma en rodas sus pares.

El cuerpo bumano, en este aspecto, ocupa un rango mu-§
cho mis elevado, porque en todas sus parnes manifiesta que el ‘8
hombre es un ser uno, animado, sensible. La piel no-esti recu-
biena de vegetaciones inanimadas. La sangre aparece en toda’
la superficie; lo que puede llamarse plétora general dé la vida;
turgor vitae, anuncia en tocdos lospun[os un corazén que late
dentro y un alma que respira. Del mismo modo la piel se mues:'§
tra sensible en 1odos lados, y deja ver la morbidezza, el colorg
propio de la carne y de los nervios que da el tinte y constituye:
el tormento de los antistas. Sin embargo, esta superficie ofrece’
a la vista imperfecciones en sus pormenores, cortaduras, arru
gas, poros, pelos, venlllas, Por otra parte, la plel, cuya Lmnsp_.s-
rencia hace visible la vida interior, no es mis que upa envoltum
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§la na[unaleza ammal La inmensa vcnta;a que conserva el cuer-
83¢no humano consiste en la expresién de la sensibilidad, que se
g manifiesta, si no siempre por la sensaciébn misma, al menos,
_}.como capacidad de sentir. Pero aqui mismo se observa igual de-
Ifecto, y es que el sentimiento, como interior y concentfado en
i, no aparece igualmente en todos los miembros. Una parte de
‘los Srganos estd exclusivamente consagrada a las funciones ani-
" males, y muestra este destino en su forma, mientras que otras
& admiten en grado superior la expresion de la vida del alma, del
;’ " sentimiento y de las pasiones. En este aspecto, el alma con su
§¢ vida interior no aparece a través de toda la forma exterior del
i cuerpo. - o .

2 El mismo inconveniente se hace sentir, en grado supenor
#4.en el mundo-del espiritu. Cada parte, considerada como 6rga-
‘no especial de este gran cuerpo, la familia, el Estado, tiene su
vida-propia y no revela en si, de modo visible, la vida genem[
¥ que anima el conjunto.

; Finalmente, lo -mismo ocurre con el mdmduo como ser es-

- piritual. Su cardcter no aparece simultdneamente en su totalidad,
sina parcialmente, en una serie de actos sucesivos y determl-
mdos. . o s :

2 .. B. Pasemos a trafar otro punto meonan(e que sigue inme-
. diatamente a éste. .

li  Con losindividuos que 'nos presenta la naturaleza vemaos
#1 12 idea pasar a la existencia real; pero enlazada, por lo mismo,
Bt en las exigencias del mundo exterior; arrastrada a lo condicio-
- nal por la-dependencia de las circunstancias, a lo relatlvo por
i la necesidad de vinculos entre los fines y los medios, en una
§1 palabra, a lo finitq, que es €l cardcter de toda manifestacién fe-
nomenal. El mundo real se presenta de este modo como.un
f: ‘slstema de relaciones necesarias entre individuos o fuerzas que
ik parecen tener existencia propia, pero que no por eso dejan de
* utllizarse como medlos al serviclo de un fin que ley es extrano,
o necesitan ellas mismas de algo exterior que les sirva de me-
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dio. Desde este momento parece quedar el campo abierto al ci
prichoy :\l azar, tanto como a lo imprescindible y lo 'nécesario.;
No es en'estée mundo de la necesidad donde el 1nd1v1duo pué
de desarrollarse libremente. : e A
v Asi el animal, como individuo, estd atado a un elemento par::
ticular, el aire, el agua, la tierra, que determina su, género de’
vida, su alimento, toda su manera de ser. Existen, es verdad, esi:,q
pecies de transicién, aves nadadoras, mamiferos que viven en
el agua, pero son sencillamente seres hibridos y no hhturale_zaié
superiores que abracen y concilien lo contradictorio. Adems;*
el animal estd en perpetua dependencia de la naturaleza y de.
las circunstancias exteriores. Dominado por todas estas causas,
estd expuesto, cuando llegan a serle duras, avaras o dificiles, 3
perder la plenitud de sus formas y la flor de su belleza.

El cuerpo humano, aunque en grado menor, esti sometidoa
una dependencia semejante respecto a los agentes exteriores.

"Pero esta dependencia se manifiesta prmcnpalmente en me-
dio de los Intereses que pertenecen al mundo del espiritu, en
que se ve en toda su extensién la prosa de la vida humana. Sin
hablar de la contradiccién que estalla entre los fines de la vida
material y los mis elevados del espirity, el individuo, para conser-
varse, debe prestarse de mil maneras, como medio, a fines del
préjimo, y reciprocamente reducir a los demds a la condicién de
simples instrumentos para sus propios intereses. El individuo, en
este mundo prosaico de las circunstancias diarias, no se desa- |
rrolla como un ser comipleto inteligible por si y que no recibe
de otro su razén de obrar. En las mismas situaciones importan- §
tes en que los hombres se rednen y forman grandes asambleas
estallan la diversidad y la oposicién de tendencias e intereses,
Comparados con el fin general, los esfuerzos individuales que §
a él tlenden no conducen mis que a una obra fraccionaria. Los |
jefes mismos, que dominan la situacién y se 1dent1f1can con ella,‘ »
colocados al frente de los negocios en la dmcultadkde las cu— i
cunstancias. En todos estos aspectos, el individuo no puede ‘cori- §
servar, en esta esfera, la apariencia de una fuerza libre que se
desarrolla sin impedimento en la plemtud de su vida, 1o cual §
constituye la belleza. ‘ ‘

T 1
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e pasar Por lo mismo, su tipo esta clelermmado su forma
it F;ada Encerrado en un circulo infranqueable, no por eso
¥st4 ‘menos sometido a todas las Clrcuns[ancms particulares que
dean su individualidad propia;,

*Sin duda, el espmtu encuentra la xclea complem de la vida

% § dedlca lds revolucxones que se opemn en su moral y.en su
‘o'hducta y todo ello se traduce en Ia l:orma exterior y se gra-
ba con trazos profundos e indelebles en Ia fisonomia, hasta el
punto, a veces, de desfigurar y borrar el tipo general.

. Bajo este respecto, no hay nada en el mundo mis bellu que
los nifios, porque en ellos todas las particularidades duermen
todavia como contenidas en su germen. Ninguna pasién se ha
désencadenado ain en su pecho. Ninguno de los intereses tan
nUMerosos que agitan el corazén humano ha trazado todavia
un surco y depositado su signo fatal en su rostro invisible. Pero
¥ :en' esta edad de inocencia, aun cuando en la vivacidad del nifio
B iodo se anuncia como posible, no se reconoce ninguno de los
M rasgos profundos del espiritu, que se ha visto forzado a des-
! plegarse en siy a perseguir en su desarrollo los fines elevados

que convienen a su naturaleza y a su eséncia.

*  Todas estas imperfecciones se resumen en una palabra, lo
¥ finito. La vida animal y Ja vida humana no pueden realizar la
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idea en su forma perfecta, igual a la idea misma. Tal es el prin- §
cipio por el cual el espiritu, no pudiendo encontrar en la esfe-
ra de la réalidad y en sus limites el especticulo Inmediato y el
goce de su libenad, se ve forzado a satisfacerse en hna‘regién,
mis elevada. Esta regi6n es la del arre, y su realidad, el ideal,

La necesidad de lo bello en el arte se deduce, por tanto, de -
las impérfecciones de la realidad. La mxsnén del arte es repre-
sentar, en formas sensibles, el desarrollo libre de la vida, vy,
sobre todo, del espiritu; en una palabra, hacer la apariencia
semejante a su idea. Entonces es solamente cuando lo verda-
dero se apara de las circunstancias accidentales y pasajeras, se
emancipa de la ley que lo condena a recorrer la serle de las co-
sas [initas. Entonces es cuando llega 4 una manifestacién exte-
rior que no deja ver las necesidades del mundo prosaxcolde la
naturaleza, a unu representacion dl[,(hl de él,-que nos ofrece el
especticulo de una fuerza libre, que na depende sino de S} mis-
ma, que tierie en sl 'su propio destina y que no recibe del ex- .
terior sus determinaclones.
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DE LO BELLO EN EL ARTE O DEL IDEAL

Lo bello en e} arte ofrece tres puntos principales de estudio:

I.V El z‘deal-como tal en su generalidad;.

S i SERRTT, TR -
T SR R T R FRE TR

II. Su determinacién como obra de arte;

Il Las cualidades del antlsta necesarias pakil producirlo.

3

SECCION PRIMERA

s
i

4
¥
[4

1. DEL IDEAL £N SI MISMO

A. De la bella individualidad.

B. Relacion del ideal con la naturaleza. ' -

A. Lo mis general que puede decirse sobre el ideal en el
_ante, apoyandose en las consideraciones precedentes, es que lo
“verdadero no tiene existencia ni autenticidad, sino en cuanto se
. desarrolla en la realidad exterior. Pero puede Imprimir a su pro-

. pia manifestacién una unidad tal, que cada una de las partes
de que se compone dc;c ver en sf el alma que pencetra y anlma
}»el fodo. ‘

Tomemos un ejemplo: en el cuerpo humano la idea apare-
ce bajo la forma de la reciprocidad de'los drganos; no mani-
festando en cada mlembro mis que una actividad particular y
un moyimiento parcial, pero puede decirse que en los ojos el
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LECCIONES SOBRE LA ESTETICA

alma se concentra por entero, y no sélo lo sirven para ver, sino i
que por ellos e] alma es vista. Ahora bien, podemos flgurarnose;
el arte del mismo modo. Tiene por objeto hacer la forma, pot j
la cual representa la idea semejante en toda su extenslén a la %

. vlsta, que es el asiento del alma y hace el espiritu visible. Cada
“una de las formas que el arte ha modelado deviene un:Aigos |
de innumerables ojos, por los cuales el alma y el espititu se de- |

jan ver desde todos los puntos de la representacién.,

,,U.’- "

¢Pero qué alma es esa que debe asi irradiar pot todas par?f

tes a través de la forma en que aparece? (Cuil es su naturaleza

para ser capaz de encontrar en el arte su mmxfestacxon pural
No es esto lo que puede llamarse alma en la naturaleza inor-

génica nl aun en los seres animados y vivos. En ellos todo es

finito, limitado, sin conciencia de si ni de {a hbenad Enel cle- -

sarrollo de la vida del espiritu es donde umcamente hay que

buscar la infinitud libre, que consiste en permanecer. para si, en 2

su existencia real, el principio interno de esta existencia; en vol

ver en si mismo en su propia manifestacién exterior, y en per- -

manecer en si, sin dejar de desarrollarse. Asi no es dado sino al
espiritu, cuando, al pasar a] mundo, entra en los limites de lo
finito, marcarlo con el sello de su propia infinitud y de la libre
vuelta sobre si mismo.

Ahora bien, puesto que el espiritu no es realmente bere, sino
en cuanto ha llegado a conocerse en su generalidad y elevado
a su nivel los fines que en si mismo lleva segtin su propia idea,

mientras no ha tomado posesién de esta libertad; no puede exis-

tir sino como fuerza ilimitada, caricter detenido e su desarro-

llo, alma mezquina y prosaica. Con un fondo tan insignificante, .
la manifestacién infinita del espiritu permanece puramente for: -

mal, porque en ella no tenemos mis que una forma vacia de la
verdadera espiritualldad. Sélo hay un fondo verdadero y sustan-
clal én si que pueda comunicar a la realidad finita y pasajera su

independencia y su sustancialidad. Por esto, el objeto mismo pa-

rece a la vez determinado, limitado, encerrado en si y sustancial;
sélido, lleno. Por esto, la existencia real, aun cuando finita.en si,

rdquiere la posibilidad de manifestarse al mismo tiempo,como

principio universal y como alma, gozando de'la-personalidad.
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En una palabra, el arte tiene como destino coger y repre-
sentar lo real como verdadero, es decir, en su conformidad con
a ngéa, conforme-ella. misma con su verdadera naturaleza, o ha-
iendo alcanzado Ja existencia reflexiva.
i1a verdad en el arte no puede ser, por tanto, la simple fi-
lelidad a que se limita fo que se llama imitacién de la natura-
- lez4% Pero el exterior debe concordar con un fondo que esté en
imionia con él mismo, y que de este modo pueda manifestar-
xteriormenté como en realidad es el mismo.
Puesto que el arte recoge lodo lo que en lo real esti man-
hado por la mezcla de lo accidental y de lo exterior a esta ar-
otifa ‘del 'objeto con su verdadera idea, rechaza todo lo que
éhitla‘representacion no responde 3 ello, y por esta purifica-
{o#: produce, en primer término, el ideal; halaga a la naturale-
Zav,.como se. dice cle los pmtores de re[ratos Por io denﬂs el

- presentar los r1sgos ‘esenciales y permanentes de la fisonomia,
que son expresién del alma original del sujeto, porque es ex-
: cl\szamente propio del ideal poner en armonjia la form1 exte-
rior'con el alma.’

%¥ Esta propiedad de reconducir la realidad externa a la espi-
ritualidad, de suerte que la apariencia exterior conforme con
> el espiritu sea su manifestacién, constituye la naturaleza del
- ideal: Sin embargo, esta espiritualizacién no llega al término ex-
8 tremo del pensamiento, hasta presentar lo general en su forma
" abstracta: se detiene en el punto intermedio, en que la forma
i j‘i'\j'x'":xmente sensible y el espiritu puro se encuentran de acuer-
“do: El ideal es, por tanto, la realidad abstraida del dominio de
o particular y de lo accidental, en tanto que el principio espi-
 ritual, 'en esta forma en que se eleva frente a la generalidad,
‘ aparece como indjvidualidad viva: porque la individualidad
1+ qué lleva en sf un principlo sustancial y Jo manifiesta al exte-
rior estd colocada en el punto medio preciso en que la idea no
puede todavia desarrollarse en su forma abstracta y general,
: sifio que queda encerrada en una realidad individual, que por
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LECCIONES SOBRE LA ESTETICA

su pare, libre de los lazos de lo finito y lo condicional, se ofre-
ce en una armonia perfecta con la naturaleza intima, la esen-
cia del alma. :

Schiller, en una obry en verso titulada El ideal y Ia wda opo-
ne al mundo real, a sus dolores y sus luchas, /a belleza silen-
ciosa y tranquila de la morada de Ias sombras. Este imperio de
las sombras es el ideal. Los espiritus que en él aparecen estin
muertos en la vida real,’apartados de las necesidades de la exis-
tencia natural, libres de los lazos en qhe nos retiene la de-
pendencia de las cosas exteriores, de todos los reveses, de todas
las dislaceraciones inseparables del desarrollo en la esfera de
lo finito.

Sin duda el ideal pone el pie en el mundo de la sensxbmdad
y de la vida real; pero lo conduce a si mismo, como todo lo que
es del dominio de la forma exterior. El apte sabe retener él as-
pecto necesario para la apos[ura de la apariencia censxb}e en
los justos liniites en que ésta puede ser la manifestacién de la
libertad del espiritu. Por esio, solamente el ideal, permanemendq
encerrado en si mismo, libre e independiente en el seno de lo
sensible, aparece como hallando en su propia naturaleza su di-
cha y su felicidad. El eco de esta felicidad resuena en todas las
esferas del ideal. ‘,

En este aspecto, puede colocarse en el punto culmmanle del
ideal, como su rasgo esencial, esa calma llena de serenidad, es
dicha inalterable que saca del goce de su ser una naturaleza que-
se basta'y se satisface a si misma. Toda existencia ideal, en €}, ;
arte, se nOs aparece cQmo una espécie de divinidad bienaven:
turada. En efecto, para los dioses, que gozan de la felicidad, no

puede haber nada bastante serio en Lodas estas necesxdudes de;
la vida real, en las pasiones que nos agu.m 'y en los m[ereses v
que dividen el mundo de las exxscencms fmltas Este es el sen-. 4
tido de las palabras de Schtller Lo seno es propio de la vida
la serenidad pernenece al aste.. éf : P

Una critica pedantesca ha tomado muchas voces en broma
esta frase. El arte en general, se ha dlChO y en particular la poe-
sia de Schiller son de naturaleza sula Stn duda, la serledad g ,pﬁ
falta en el ldeal; pero, pxc:clbumt.nlﬁ en ella, la scxenidad sighi
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siendo el caricter fundamental. Este poder de la individualidad,
este triunfo de la libertad concentrada en si es lo que recono-
‘cemos particularmente en las obras del arte antiguo, en la cal-
ma y la serenidad de los personajes que ha r€presentado; y no
i sélo ocurre en la felicidad exenta de lucha, sino también aun
cuando el sujeto acabe de recibir uno de esos golpes terribles
- 'de la:suerte que destrozan la existencia entera. Asi vemos a los
¢ "héroes trigicos sucumbir victimas del Destino; pero su alma se
;- concenlra en si y vuelve a encontrarse en toda su independen-
{ . cia, cuando dice: «Debia ser asi-. El sujeto permanece enlonces
L fiel a si mismo, abandona lo que se le arrebata. Sin embargo,
no sé6lo le es arrebatado el fin que perseguia, lo deja caer, pero
no cae con él.-El hombre, aplastado por el destino, puede per-
- der la'vida, no la libertad. Esta fuerza, que no se apoya mis que
‘en si misma, es lo que permiite también conservar y de]ar ver la
‘calma y la seremdad en medio del dolor. .. . .. :
Verdad es que en el arte romintico las luchas intestinas y
el desacuerdo entre las potencias del alma son empujadas més i
lejos. En general, las oposiciones son mis profundas, la divi-
5i6n se acentda y mantiene con mis fuerza. Sin embargo, aun
: cuando el dolor penetre mis en el ajma que entre los antiguos,
una alegria intima y profunda en el sacrificio, clerta dicha en
" el sufrimiento,; las delicias del dolor, una especie de volup-
' (uosidad, hasta en el martirio, pueden ser representadas. En
' 13 misica-italiana seriamente religiosa, este goce interior y esta
P glorificacién del dolor se de;an ver en la expresuSn panlcular
_ de las quejas.. T - ‘ e e
~1Estafexpresién en el arte rom{mnco €s, en gcneral lo que se
llama reirillorando. Las ligrimas corresponden al dolor; la risa,
4 la'serenidad; y asi, reir llorando designa la mdependenda del
ser libre'en medio de los rormentos y el sufrimiento. La rlsa nada
tiene :de comin, en este caso, con el movimiento sentimental,
la vanidad. afectada de un sujeto que estudia el modo de pro-
ducir lo bello con asuntos insignificantes o con pequenos sufrl-
mientos personales debe aparecer como signo de la belleza que
;. Se contlene y permanece libre en medlo de los mds crueles do-
fores. Asf se dice de Jimena en los romances del Clds - |Can her-
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LECCIONES SOBRE LA ESTETICA

‘ I f
mosa estaba en su llantol» No saber contenerse nos desagrada
y repugna, o nos parece risible. Los nifios lloran por el motiv
mis pequeiio; sus hgnm‘ls nos hacen reir. Pero el llanto en lo
ojos de un hombre serio, que se contiene 'a pesar de sus pro
fundos sufrimientos, presenta una expresion que nos conriue
ve de muy distinto modo. "f'frf~‘- SR e {\.mv-'

En Ia risa sencilla, la facultad de contenesse no-debe. d
aparecer, si no se quiere que el ideal se pierda. Qué impresi
no nos produce la risa inextinguible de los dioses de. Homero;:
esa risa que resulta de su inalterable felicidad, que sélo,expres3

L : A R I

B..El considerar el ideal desde el punto de vista. de la f
ma, que le es tan necesaria como el fondo mismo, nos: condv;
ce a estudiar la relacién de la representacxén tdeal en,; elnne
con la naturaleza. . ° . o e

En este punto encontramos la polémica; tantas veces.reno:
vada, sobre si el arte debe representar los objetos tal ceino!'son;
o enaltecer y transfigurar la naturaleza. En estos dltimos-tiem-
pos, se debe a Winckelmann principalmente, el haber resucita-
do y dado nueva importancia a la cuestién.-Lleno.de-ardieiite ;
entusiasmo por las obras de los antiguos y sus formas ideales;.s
Winckelmann se dedicé sin descanso a hacer reconocer su ex-,
celencia y a propagar por el mundo el conocimiento y estudio
de estas obras maestras del arte. Pero se extraviaron los que
lo siguieron, y acabaron por caer en la insulsez, en la:falta de
vida y de originalldad. Tuvo lugar una reaccién. El arte,.y-en
particular la pintura, fueron sacados de este atolladero por lo
que se llamaba el ideal. Pero no se salié de un exceso sino pat
lanzarse en otro. El publico se cansé muy pronto del natural
puesto de moda. En el teatro, por ejemplo, cansaron las esce-
nas diarias, los Incidentes caseros y costumbres domésticas, las
representaciones sentimentales del corazén humano present(
das como expresién de la verdad natural. gt

: En esta oposicién de lo ideal y la naturaleza se considera
mAs particularmente un arte especial, ordinariamente la. pintu:
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faiiPara presentar la cuestién de ua modo mis genersal, pode-
hos preguﬁtarnos: (Es el arte poesia o prosa, siendo lo poéti-
1 el arte precisamente el ideal? Pero se trata ahora de saber
qué.constituye la prosa y la poesia en el arte. Por otra parte, la
poétxca como representacion del ideal, puede inducir a graves
errgres, porque, ﬁ;andose en el sentxdo exclusivo del término,
e-confundif lo que propiamente pertenece a la poesia, y has-
sun género particular de poesn con lo que es caricter co-
i de todds las artes. :

t-Se puede distinguir, en la oposxc:on de lo ideal y de la na-
”iumlezm los’ puntos SIpuxentes

-fugaces de la naturaleza comin, como reproducidas por el
hombre. o

0 que en estos asuntos Nos interesa es quUe se Nos presen-
ted:como creaciones del espiritu que metamorfosea su parte
. exterior y material en lo que existe mis artificial y conforme con-
'$i§o mismo; puesto que los quita sus propiedades fisicas y sus
‘Jerdaderas dimensiones, sin dejar de presentarmnos el especti- -
lo de la realidad.

‘Asi, comparada con la realidad prosaica, esta apariencia
que el arte crea es una verdadera maravilld. Es, sl se quiere, una
-especie de burla, una ironia por la cual el espiritu se mofa del
wndo real:y de sus formas exteriores. En efecto, ;cuintas dis-
posiciones no deben adoptar la naturaleza y el hombre en Ia
i{idd comiin?,;Cuintos medios no se ven forzados a emplear para
gjecutar la misma cosa? ;Qué resistencia no opone la materia,
¢l irreal, por ejemplo, a la mano del obrero que lo trabaja? Por
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el contrario, la imagen que el arte emplea en sus creaciones,
es un elemento docil, sencillo y cémodo. Todo lo que el hom-
bre y la naruraleza producen con tanto trabajo en el mundo real
la actividad del espiritu fo encuentra sin esfuerzo en si misma.
Ademis, los objetos reales, y el hombre considerado en su exis-
tencia diaria, no son de una riqueza inagotable. Su dominio es -
limitado: piedras preciogsas, oro, plantas, animales, etc.; no se
extiende a mis. Pero el hombre, con su fucultad de crear como
artista, encierra en si todo un mundo de asuntos que roba a la
naturaleza, que ha recogido en el reino de las formas y de las
‘imigenes, para constituir con ellos un [esoro, y que saca luego
libremente de si mismo, sin necesidad de 1odas las condiciones
y preparativos a que la realidad estd sometida. S

El arte presta también a los objelos de por si insigniﬁcz{n(es
otro servicio que el de darles un valor que no tienen, elevin:
dolos a la primera forma de la idealidad. Los idealiza también; - :
en &l sentido del tiempo, fijando para que perdure lo que-en la
naturaleza es movible y pasajero. Una sonrisa que se borra en
el momento, un rayo de luz que se eclipsa, los rasgos fugitivos -
del espiritu en la vida humana, todos estos accidentes, que pa- <3
san y son inmediatamente olvidados, el arte se los afrebata a la -
realidad momentinea, y, en este aspecto, es también superior
a la naturaleza, B e Cow

1

2° Interés mucho mas vivo y profundo nos ofrece el arte, 3
cuando, en lugar de reproducir simplemente los objetos en su:
existencia exterior y bajo su forma real, los representa-como el
espiritu los percibe, de modo que, sin hacerles perdersu forma
natural,.amplia su significacién y lo‘%‘ aplica a otro fin que al que+
les es propio. Lo que existe en la naturaleza-¢s algo puramen-
te individual y panticular. La representacion, por el contrario, esta
esencialmente destinada a manifestar lo general. Asi aventaja,
lo natural en cuanto su dominio es mis extenso. Puede llegar
a conocer la esencia de lo que toma como asunto, explicarla y
hacerla visible. La obra de arte nofes, ciertamente, simple re:
presentaclén general, slno esta idea encarnada, Indlvidualiza,
da. Como procedente del espiritu yde su poder representalivo,
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' debe, sin apararse de los limites de la individualidad viva y sen-
i sible, abrir camino en si a este caricter de generalidad. Lo cuul,
- comparado con el género de creacién que se limita a la imita-
_ " ci6n de loreal en sus formas exteriores, constituye un grado
g\ } superior en lo ideal. El objeto del arte es, en este caso, percibir
§<- ¢l objeto en su generalidad y dejar aparte en la representacion
¥ 10do lo que, para la expresién de la idea, seria puramente.in-
diferente. .El artista, por tanto, no toma, en lo que se refiere a
B+ las firmas y .a.los modos de expresién, todo lo que encuentra
4 en la'naturaleza, y porque lo encuentra asi, sino que, si quiere
producnr verdadera poesia, recoge solamente los rasgos verda-
deros, conformes con la idea de la cosa, y, si toma la naturale-
za como modelo, no es porque ella haya hecho esto o lo otro
de tal manera, sino porque lo ha hecho bien. Ahora, este bien
‘es algo mds elevado que la realidad misma, tal como se ofrece
a nuestros sentidos.

Cuando el artista, pues, quiere representar la forma huma-
> na, no procede como se hace en la restauracién de los cuadros
i viejos, en los cuales’se reproduce fielmente, en los sitios nue-
B:- vanmente pintados, la red de hendiduras y de resquebrajuduras
BY- producidas al secarse los colores y el barniz.:La misma pintu-
i ra‘deiretratos no cuida del tejido de la piel y sus particulari-
¢ dade’sSin duda los miisculos y las venas deben ser indicados,
: pero no sefalados con los mismos pormenores y precisién que
3-en- el natural tienen; porque, en todo esto,.el espiritu intervie-
ne poco :si'és que interviene algo; ahora bien, la expresién de
"lo que concnerne al espiritu es lo esencial en la forma huma-
na. Por* esto ‘hay qunzé menos perjuicio para‘el arte de lo que
se dice con respecio a que el desnudo en las estatuas sea mis
., fAr0 entre nosotros que entre los antiguos; el vestfdo moder-
no cuan antiartistico y prosaico es comparado con el de los
pANLZUOS. e T T '

: -."" Lo que es verdadero para las formas exteriores del cucrpo

* humano se aplica también-a una multitud de circunstancias y
- exigencias que en la vida real son necesarias y comunesia to-
;. dos los hombres, pero que no tlenen relaclén con el ve:dade-
* 1o destino y los intereses,esenciales del espiritu. .

s
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LECCIONES. SOBRE LA ESTETICA .

El mismo principio puede ser admitido sin reserva’én. lo‘
que concierne a la representacién poética. Se concede a:Ho-
mero, desde este punto de vista, el mayor grado de naturahdad o
Sin embargo, a pesar de toda la fidelidad, de toda la clafid d’
(Evapyma) que reina en sus descripciones; se ve forzado a onA :

todas la$’ particularidades se describan como la, realida %
ofrece. Asf el retrato fisico de Aquiles se limita a los rasgos fin-
cipales. Por otra parte, la poesia, por lo mismo que se, expresa
mediante la palabra, representa de una mariera general. Es,€5e
cial a Ia palabra abstraer y resumir. Por tltimo, la poesmdebe
solamente distinguir el elemento enérgico, esencial, sxgmfxcat._ z
vo; y este elemento es precisamente el ideal; no lo que:se.ofre-
ce simplemente como realidad, cuyos pormenores todos serfas
insulso y fastidioso reproducir. S :

3° Ahora bien, puesto que es el espmtu mismo quien real
za, bajo la forma de la apariencia exterior el mundo interior: des -3
ideas llenas de interés que encierra en su seno, ;qué, sxgm_fjcasrg
la oposicidn entre lo ideal y lo natural? Lo natural, en-efecto, s.§
pierde en este caso su sentido propio. Si no es mis que-la, for—
ma exterior del espirity, no tiene valor propio; es el espiritu mis
mo que ha encarnado. En una palabra, aparece solamente cotno-
expresién de lo espiritual, y, por tal razén, como idealizado;::iz
porque acomodar al espiritu, moldear, trabajar en el sentido.-del, .
esplritu es lo que se llama, en otros términos, idealizarn;

En este lugar es donde la cuesuén de lo natural y de lo id :

que las formas naturales, bajo las cuales aparece el'es,pmtu, ,s:gn
haber sido trab-njadas de nuevo por el arte, son tan bellas.y per-
fectas de por si,'que no hay belleza superior que con el -nom: N
bre de ideal se distinga de la belleza real. Otros hacen:sentir la L
necesidad en que el arte se ve de hallar por su propio, esfuer-
zo, en oposicién a lo real, otras formas mds ideales y una ma- .
nera de representacién que le sea propia. ' R
De hecho existe en el mundo del espiritu una naturdleza or- .
dinaria pdra la forma y para el fondo. El arte puede tomarla .. §
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¢omo tema de sus r6|7reSent1ciones yeslo que h1ce diario;

i It(%'consldel;ado en si mlsmo

&l

H

!; La llamada pintura de género es.1a que principalmente no ha desdenado asun-

os semejantes. Liegd a su mayor perfleccion en lu escuels bolandesa.

iQué es lo que ha inducido a los holandeses a apropiarse esta forma del anc?

CMI ‘es el asunto de todos esos pequefios cuadros que, sin embargo, ejercen un

% gran atractivo y no deben rechazarse absolutamente a titulo de que represcentan la

mr.nlczz vulgar? Pues que cl fondo de todos ellos, examinado de cerca, no es tan

Igar como se piensa.

-Los bolandeses han tomado el fondo de sus rcprcscnhcnoncs de clios mismos,
specticulo de su propla vida y de su historia. El holandés ha creado cn gran

p:mc ‘el suelo en que habita, y est4 obligado a defenderlo contra las invasiones del

r que amenazan sumergirlo. ' )

os habitantes de las civdades, como los aldcanos por su V'llor su consuncm

duismdo, con Ia'libertad polttica, la libertad reflgiosa en Ia religién de la liber-
; El espiritu de burguesia, esa pasién por las empresas en lo pequedo como en

nes y lanlos asuntos cémscos que nos encantan por sy originalidad prcscn-
n. el mismo caricter.
% 'ntr: los hol:ndcscs, en las escenas de taberna, cn mcdno de las bodas y las
dinzas, en los festines, en que las gentes se entregan a la comida y a la embria-
guez lag disputas mismas y los golpes no alteran seriamente la alegria y la diver-
ién. Las mujeres.y las nifias asisten:-Un sentimiento de libenad y de abandono
) netra y anima todo. Esta serenidad de un placer merecido que aparecc hasta cn
: =163 cuadros de animales y que se revela como una satisfaccion y un goce interior
" § profundo, esta libertad y esta vitalidad animada, fresca, despienta, que deja ver cl
. espiritu en la concepcion y Ja representacion, es Jo que constituye ¢l carfcter cle-
iv.'\d‘o y el alma de esa clase de pinturas.
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Pero existe otra materia mas elevada e ideal para el arte; por-'
que el hombre liene intereses mis serios y otros fines, que se
revelun a medida que se desarrolla y ahonda en su naturaleza,

y en los cuales debe ponerse en armonia consigo mismo. Gé- .
nero superior en el ane serd, pues, el que se proponga repre-
sentar ese asunto mis elevado. Pero ahora, ;dénde tomar formas
para revestir lo que el espiri[u engendra con su propio fondo?
Pretenden unos que, puesto que el arista lleva en su interior
estas elevadas ideas que crea, debe rambién obtener de si mis- g
mo las formas nobles que con ellas convengan. Si se entiende
con esto que las formas de los antiguos, por ejemplo, han sido*”
realizadas con desprecio de las formas yerdaderas de la natura-
leza, que son falsas y vacias abstracgiones, no se puede prestar ; ;
demasiada adhesién a una tal opinién. No es posible (ra[a{ en
el arte de formas arbitrarias y fantdsricas. : i

Lo que hay que decir de esencial sobre esta oposmlén en-
tre lo ddeal en el arte y la nammle_za se puedc redugir a lo sl
guiente:

Las formas bajo las cuales. el espmtu aparece en el mundo 2
real deben ser consndcradas ya como’un simbolo; nada son enA
si, sino sélo la mamfesucxén y la expresxén del del espiritu. Y esre"
mulo por reales que sean  y tomadas fuera del.arte, son ya idea- *
les y se distinguen de la naturaleza como Ial, que nada espiri-,. 3
tual representa. K

Pero en el ante, en sus grados superiores, el desarrollo de 1§
las potencias internas del espivitu, que constiluyen el fondo de 1
la representacién, debe obtener la forma que le conviene. Aho- - g
ra bien, el espiritu humano, tal como existe, posee todos estos
elementos y tiene también formas para expresarlos Concedido
esto, se ha de declarar que es ocioso preguntar si en el mundo %
real se encuentran formas y fisonomjas bastante bellas y ex-

‘-\

Pero estos cuadras de género deben ser’necesarfamente de pequehas dimen-
siones, y aparccer en 10do su exterior como algo insignificante que nos es extradd :
por el asunto y ¢l fondo de la representacién. Efcenas tales, representadas ¢n gran- '
de, con la pretensidn de sadsfucernos plensmente en todos los respecros, no po-
drian mirurse.
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presivas para que puedan servir al arte de modelo, cuando quie-
- re, por ejemplo, representar un Jipiter en roda la majestad y se-
B¢ © renidad de su poder, una Juno, una Venus, el Cristo, la Virgen
y los Apdstoles. Puede sostenerse €l pro y el contra. Pero esto
¢ serd siempre una pura cuestién de hecho, y, como tal, insolu-

' ejemplo, seria dificil en cuanto a las divinidades griegas. Hay
nds: aun suponiendo que nos limitemos a lo actual, hay quien
ha visto bellezas casj perfecms en (anto que otro, mil veces mis

-consiguiente, también, la de la forma. Una bella figura, perfec-
amente regular en cuanto a la forma, puede, sin embargo, ser
-fria e insignificante. Las divinidades griegas, esas existencias
Bt ideales, son individuos en que un caricter original y determi-
-,’é‘!’nado se une a lo general. La vitalidad del ideal consiste precl-
: samente en que la idea que se quiere representar penetra en la
apancncna exterior, bajo todos sus aspectos: la actitud, la apos-
.tura;” elsmaovimiento, 105 rasgos del rostro, la forma y disposl-
cién-de-los miembros;'de tal suerte que nada quede vacio e
‘Insignificante, y que el conjunto parezca animado de la misma
expresién. Esta superior vitalidad, que reconocemos en las obras
atribuidas a Fidias, caracteriza a los grandes artistas.

. Ahora bien, podriamos imaginar que el artista sélo tiene que
,recoger de aqui y de alld en el mundo real las mejores formas
y reunirlas, 0, como se acostumbra, escoger fisonomias y situa-
ciones en las colecciones, en los grabados en cobre y madera
para hallar formas convenientes que se adapten al asunto. Pero,
. después-de haber colecclonado y selecclonado de este modo,
nada tenemos hecho rodavia. El artista debe mostrarse creador,
_y en el trabajo de su propia imaginacién, con el discemimien-
§:10 de las formas verdaderas, asi como con un sentido profundo
: y una viva sensibilidad, realizar espontdneamente y de una vez
la Idea que le anima y que le inspira. . . .

'

. i . _ coh

-~
I~

‘memo esencial de él es la individualidad viva del sujeto, Y, por
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\.  LECCIONES SOBRE L.A_ESTETICA

SECCIONI1* - =

DE LA DETERMXNAC!(')N DEL IDEAL ., .

ta. En vxnud de su idea misma, encierrd un elemento.d,etermls ]
nado y particular. Debe, por tanto, manifestarse bajo una forma. 3

ideal, sin dejar de pasar al mundo exterior y finito, conserva su ;
naturaleza propia, y, como ésta, por su parte, llega a ser capaz J§
de recibir en su seno el principio ideal que constituye el arte. '

Esta cuestion ofrece tres fases, que hay que considerar: .a.

[ T
1* La de[erminacxén del ideal en sf m:smo - "‘*‘""’-”’.’ E

' ) "-:x

0 ' . ,-,N,r.;

LA DETERMINACION DEL IDEAL EN sl MISMO e

1

1 [

A. Lo divino como mndadygenerahdad B e !
omo circulo de divinidades. C. El reposo del :deal R

Y A8 5

A. Lo divino es el centro de las representaciones: artistlcas
pero, concebido en si mismo, en su unidad absolita, como el
ser universal, s6lo se dirige al pensamiento. Escapa a los. senti- .
dos y a la imaginacién. Asi, estd prohibido-a los judios y.a los .. 8
mahometanos presentar una imagen sensible de la divinidad. . N
En este punto todo camino esta cerrado al arte, puesto que.éste
necesita esencialmente de formas concretas y vivas. Sélo la poe-J ;
sfa lirica, en su impulso hacia Dios, puede celebrar aun SU POz,
der y su soberania, . e e

Pero, por otra parte, si la uniclad y.la unjversalidad sen vl_ggg,i B
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stributos del principio divino, nd por eso esti menos esencial-
mente determinado por su naturaleza. Ocultdndose a la abstrac-
tién, deviene susceptible de ser representado y contemplado. En
anto la imaginacién puede percibirlo y manifestarlo en las imi-
genes sensibles reviste una multitud de formas diversas, y aqui
gcomienza el dominio propio del arte.
h o : -

B. En efecto,primeramenle‘l'a sustancia divina, una por na-
fluraleza, se divide y disemina en una multitud de dioses que
ozan de existencia independiente y libre, como en la repre-
entacién politeista del arte griego. Y aun, desde el punto de
hvista: cristiano, Dios aparece en oposicién con su unidad pura-
[mente :éspititual, bajo los rasgos de un hombre real, envuelto
en'una forma terrenal y'humana. En segundo lugar, el prin-
iclpio divino puede' manifestarse y realizarse bajo una forma
f'determinada, como residiendo en el fondo del alma humana,
Ebrésente en el corazén del hombre y obrando por su volun-
tad; y entonces, en esta esfera, hombres llenos del espiritu di-
ing; santos mértires, santos, personajes virtuosos, llegan a ser
fambién objeto adecuado de las representaciones artisticas. En
rcer lugar, si es verdad que el principio divfrjo debe reves-
tir una forma determinada y pasar al mundo real, se manifiesta
sobre todo por la actividad humana, porque el corazén del
hombre, con todas’las facultades que encierra; los sentimien-
tos yi pasiones que-le agitan y conmueven en lo mis intimo y
profundo; toda esta existencia tan-animada y varia constituye
la materia viva del arte. El ideal es su representacién y ex-
}jresién.

C. El ideal se nos ofrece en su mayocr pureza, cuando los
dioses, el Cristo, los apéstoles, los santos o los hombres piado-
. 505 y virtuosos no son representados en ese estado de calma y

de felicidad, de satisfaccién intima, en que todo lo que depen-
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propia, el Cristo como redentor del mundo, los apéstoles, los

suntos, como personajes aisludos. La verdad absoluta, en su ma-

nifestacién dentro del mundo real, aparece en este casa como -
retirada en si misma, sin dejarse arrastrar a los vinculos de lo fi-
nito. Enteramente aislada dentro de si, no deja, sin embargo, de
existir en un estado determinado, pero, al unirse a lo exterior y
y a lo finito, se encuentra, purificada por el caridcter simple de
la determinacién, de suerte que parece borrada toda huella de .4
influjo exierior. Esta calma eterna, inalterable, o este reposo
potente, como se representa, por ejemplo, en Hércules, es to-_4
davia, en forma determinada, €l ideal como tal ideal. P
Aun cuando los dioses se representan en su manifestacién ;
activa, no deben, sin embargo, descender de la altura dC:SU“;,'.E"
cardcter inmutable y de su inviolable majestad; porque Jipi- 3
ter, Juno, Apolo, Marnte son, si, poderes'y fuerzas determina- g
das, pero firmes en su asiento, conservando su libestad yisu
independencia, por mis que su actividad se despliegue en el ?.':
exterior.
En grado mucho menos elevado, en la esfera de la vida re- j§
rrenal y humana, el ideal se manifiesia como determinado,
cuando uno de los principios eternos que llenan el corazén del i
hombre tiene fuerza para refrenar la parte inferior y variable del
alma. Por donde, efectivamente, la sensibilidad y la actividad, -
en lo que ofrecen de paricular y de finito, son arrebatadas del
dominio de lo accidental, y todo desarrollo panicular se repre-
senta en una armonia perfecta con la verdad interior, que es su 5B
principio y su esencia. Lo que generalmente se llama noble, ex- .3
celente, perfecio no es, efectivamente, en el alma humana, otra
cosa que la verdadera esencia del espiritu, el principio moral y 5
divino, que se manifiesia en el hombre, le comunica su activi- gl
dad, su vida, su fuerza de voluniad, sus intereses reales y sus i
pasiones profundas, y le permite szmsfacer las verdaderas ne- ':
cesidades de su naturaleza. ;g, ¥
Pero aun cuando en el ideal el espiritu parezca, lo rmsmo
que su manifestacién, escondido y coacentrado en si mismo, en
cuanto se particulariza y pasa al mundo real, est4 condenado al
desarrollo y a sus condiciones, a saber: la oposicién y lucha d¢
A

1
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. los elementos contrarios; lo cual nos lleva a tratar especialmen- i
B (e de la determinacidn del ideal, como procediendo por dife-
% ‘rencias y por oposiciones, es decir, a tratar de la accidn. i

I1. Dfs LA ACCION

I lencia, 1a"peifeccién que conviene a la existencia sustancial y
Xzabsoluta, Sin embargo, el principio interno de las cosas, el es-
}" piritu universal es una fuerza activa cuya esencia es ¢l movl-
,:miento y el desarrollo. Pero el desenvolvimiento es imposible
8. 7sin lo exclusivo y sin la divisién. El espiritu universal, perfecto
$enla plenitud y totalidad de sus atributos, en cuanto llega a re-
'A,'correr el ¢irculo de las-manifestaciones particulares que reve-
an su esencia, sale de su reposo para entrar en un mundo en
Mi. que todo es oposicidn, divisién y confusién, y, entonces, en me-
M dio de este desacuerdo y de esta lucha, &l mismo no puede li-
..brarse de la desgracm y del sufrimiento, que son el dato de las
-cosas finitas. - :
o En el poluelsmo los leSCS mmorules no viven en paz
ﬁe(ema, la divisién estalla entre ellos; animados por pasiones
. e intereses opuestos, se entregan a la lucha. Ademis, deben so-
_meterse al destino. El mismo Dios de los cristianos no escapa a
la humillacién dél dolor y a la ignominia de la muerte. No se
libra de esas angustias del alma, en las cuales ha de exclamar:
+Dics mio, Dios mio!, jpor qué me has abandonado? Su madre
sufre inefables dolores. La vida humana, en general, es vida de
lucha, de combates y de sufrimiento; porque la grandeza y la
fuerza no se miden, verdaderamente, sino por la fuerza y fa
grandeza de la oposicién. El espiritu entonces se aisla y recon-
centra, desarrolla la energia profunda de su naturaleza interior
EF. y revela su poder con ranta mayor claridad, cuanto mis nume-
¥ rosas y terribles se suceden las circunstancias y mis desgarra-i
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"LECCIONES'SOBRE LA ESTETICA "
Es. :

o . l ) v,! N

|"', RN R

¢ En'la cuestién general de Ia acc:on tres puntos prlnclp1l
deber ser objeto de nuestfo e‘(amen ok :

1° El estado general del mundo

L 2° L;\ sxluactdn

3° La accidn propxarnente dtcba

1° DEL ESTADO GENERAL DEL MUNDO ~ *.i, lioc &
" A .Dela independencia mdxwduab edad }Jerolcdu‘ 2' e
: B. El estado actual: 51tuacrone§prosazcas

C. Resfablec:mlemo de la mdependehcta mdw{uual

+

i

permne obrar con libertad a los persona]es y revelar i una pero
sonalidad alta y potente. No puede ser, por tanto, un orden 50- ¢
cial en que todo esté fijo, regulado por las leyes y la cofistitucién,
No es tampoco el estado salvaje, en que todo esti entregadd al %
capricho y la violencia, y donde el hombre dependé de mil tau-]
sas exterlores que hacen su existencia precaria.”Ahora bien, el 3
estado intermedio entre el salvajismo ¥ una civilizacién' ade!
lantada es la edad heroica, aquélla en que los poetas épicos co- ;
locan su accién, y de la que los mismos poetas trigicos han
tomado muchas veces sus argunientos y sus personajes. Lo‘que
caracteriza a los héroes de esta época es, sobre todo, la inde-
pendercia que se manifiesta en sus caracteres y en sus actos.
Por otra parte, el héroe es todo de una pieza; asume no sélo la
responsabilidad de sus actos y sus consecuencias, sino lds con-:
secuenclas de los actos que no ha cometido, de las faltas o de' :
los crimenes de su raza; en él se personifica una razd’ entera;”
Otra razén para que las existencias ideales del arte perte--
nezcin a las edades mitolégicas y a las épocas remotas'de ld*
historia es que el artista, o el poeta, al representar o contar los

'_‘n_

RS- .tu.;&:;—«_-:_.. ,_M

- L
B/ VL

A
Jo .

PO .. A )

— 86 —

cena e T

I U S e _7\4..‘../\“,;/\.{-4/\".-'/\.-’/\-.:.-”\_“
t



PRIMERA PARTE — CAPITULU 1enteny

‘fa pe’rfecta independencia de voluntad y accién que los ca-
acteriza.

B: En este aspecto, nuestra sociedad actual, con su organi-
zacién civil y politica, sus costumbres, su administracion, su
. pohcna, etc., es prosaica. La esfera de actividad del individuo
demasnado reducida; en todas partes encuentra limites o tra-

bas.a su voluntad. Hasta los monarcas estin sometidos a estas
condiciones; su poder estd limitado por las instituciones, las le-
}"cs_y las costumbres. La guerra, la paz, los tratados, se deter-
minan por las relaciones politicas, independientemente de su

S socxedad o|contr1 su soberano. Todavia estos héroes corren a
‘una ruina inevitable, 6 caen en el ridiculo de una situacién de
8 que nos ofrece el miis aclmlmble ejemplo el Don Quijote de Cer-
i vantes.

2° DE LA SITUACION

A. La ausencia de situacion.
B. La situacidn determinada no seria. C. La colision.

b Para representar el ideal en personajes o en una accién, no
& es s6lo preciso un mundo favorab]e de que se tome el argu-

E mento sino una situacion,
' Esla situacidén puede ser: 1°, indeterminada, como la de mu-

¥ chos personajes inméviles de la escultura antigua o religiosa;
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yor parte de las situaciones de {os personajes dela escul[ura an- :
tigua; 3°, finalmente, puede ser seria'y proporcxonar materia para_
una accién verdadera. Supone entonces una oposicién, una acfv
cién y una reaccién, un conflicto, una colisién. La belleza del‘
ideal consiste en la calma y la perfeccién absoluta.'Ahora bié
la colisién destruye esta armonia. El problema del arte en’este”,
caso consiste, por tanto, en hacér.de suerte que la armonia®
reaparezca en el desenluce. La poesia sola es capaz’de desen-]
volver esta oposicién, sobre la cual gira &l interés del arte tri-;
gico en particular.

Sin examinar aqui la nawraleza de las diferentes colisiones,
cuyo estudio pertenece a la teorfa de! arte dramdtico, debemos';;
notar que las colisiones del mis elevado género son'aquéllas-en,
que la lucha se entabla entre potencias morales, como en las tra
gedias antiguas: éste es el argumento de la verdadera tragedia ;
clisica, u la vez moral y religiosa, como se verd mis adefante. !

. Asl el ideal, en este grado superior, es 1a manifestacién de 2
las polencias morales y de las ideas del espiritu, de los grandes |
movimientos del alma y de los caracleres que aparecen y se re-
velan en el desarrolio de Ja representacién.

e Tt

3° DE LA ACCION PROPIAMENTE DICHA

A. De las potencias generales de la accion.
B. De los personajes. C. Del cardicter.

En la accién propiamente dicha tres cosas hay que consi-
derar como constitutivas de su objeto ideal: g
1° Los intereses generales, las ideas, los princlpios universa-
les, cuya oposicién constituye el fondo mismo de la accién.”

2° Los personayes. :
3° Su cardcter y sus pauones o los motivos que los impul-
san a obrar.
¢ : i 28
A. Las potencias generales de la accion. Los principios etq:;av
nos de lu religién, de la morul, de la familla, del Estado; los gran™

©
11
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7 .
F: des sentimientos del alma, el amor, el honor, etc., he aqui lo
. que constituye la base, el verdadero interés de la accién. Son
# los grandes y verdaderos motivos del arte, el rema eterno de la
"  gran poesia.
g A estos poderes legitimos y verdaderos, se anaden olros sin
4, duda, los poderes del mal; pero no deben ser representados
&1 como constituyendo él fondo mismo-y el fin de la accién. Si la
' b idea, el fin, es algo defectuoso, falso, malo de por si, la fealdad
, del fondo consentird todavia menos fa belleza de la forma. La
'.. sofistica de las pasiones puede, mediante una pintura verdade-
B¢ ra, tratar de representar lo falso con los colores de la verdad,
¥ pero no nos pone a la vista mis que un sepulcro blanqueado.
i La crueldad, el empleo, violento de la fuerza pueden soportar-
' se en la representacién, pero solamente cuandolos realza la
. grandeza del cardcter y los ennoblece el fin que persiguen los
H persona;es La pcrversnddd la envidia, la cobardia, la ba;ua no
- son sino repugnantes.

El mal en si estd privadp de interés verdadero, porque de lo
i que es falso nada puede resultar que no lo sea; no produce més
., ! que desventura, mientras que el aste debe ofrecernos orden y

armonia. Los grandes artistas, los grandes poetas de la antiglie-
dad no nos ofrecen nunca el especticulo de la maldad puu y

L de la perversidad. . .

.

B | B. Los personajes. Si las ideas y los intereses de la vida hu-
; . mana consutuyen el fonda de la accion, ésta se realnza porper-

&2 pueden ser ya personificadas en seres supenores al hombre, en

! divinidades como las que figuran en la epopeya y la tragedia
4 antiguas. Pero en el hombre recae la accién proplamente dicha;
s £} ocupa la escena. Ahora bien, ¢cémo conciliar la accién divi-

- na con la humana, la voluntad de los dioses y la del hombre?
Tal es el'problema contra el cual se han estrellado muchos ar-
".‘ Ustas y poetas. Para mantener el equilibrio, es necesario que los
1-_. dioses tengan la direccién suprema y que el hombre conserve
g sy libertad, su independencia; sin lo cual, no es més que un Ins-
: lrumento pasivo de la voluptad de los dloses, y la fatalidad pesa
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© najes, constituyen también el fondo propio de las pasiones; ésta’
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persomflcacnones de los grandes mévnlcs que. le sohcxtan A g_ f
biernan en lo interior. Es este el problema que han resuelto, Io;
grandes poetas de la antigiiedad: Homero, Esquilo; tSéfocle*

Los principios generales, esos grandes motivos que son basé
de la accién, por lo mismo que viven en el alma.de los; persos

es la esencia del verdadero patético. Efectivamente;, la, pasnén.
en el sentido elevado, ideal, no es en €l un movimiento arbi:¥§
trarlo, caprichoso, desordenado del alma, es,un principio. no:
ble que se confunde cori una gran idea, con una de las. -verdadesil
eternas del orden moral o religioso. Tal es la pasuSn de: Amfgoi

na, el amor sagrado por su hermano, la venganza en Orestes _

fuente del verdadero patettco‘

C.- El cardcter. Ahora bien, esta verd-ld moral este prmcxplo
eterno que desciende al corazén del hombre y. en él Jtoma la
forma de una pasién grande y noble, 1dentxf1candose con la vo-
funtad de los personajes, constituye también suc caracter Sin esta
elevada idea, que sirve de apoyo y de base a la pasién; no hay
verdadero caricter. El caricter es el punto culminante de la re
presentacién ideal, y resume todo lo anterior. En la creacién de > 3§
los caracteres es donde se despliega el genio del artvsta o del B

poeta.
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Tres elementos principales deben reunirse para formar el ca-
icter ideal: Ia riqueza, la vitalidad y la fijeza.

'.1" La rigueza consiste en ng limitarse a una sola cualidad,
que 'harfa del’ personaje una abstraccién, un ser alegdrico. A una
cualidad dominante debe, pues, unirse todo un conjunto de cua-
tlidades que hagan del personaje o del héroe un hombre real y
completo, capaz de desenvolverse en situaciones diversas y bajo
diferentes aspectos. _

 2° Semejante variedad puede Unicamente dar vitalidad al
;caricter. No basta, sin embargo; es preciso que estas cualida-
des se combinen de inodo que formen no una simple reunién
R v un todo complejo, sino un solo y mismo individuo con una
ﬂsonorru-\ propia, original. Es lo que ocurre cuando un senti-
: mxen[o particular, una pasién dominante ofrece el rasgo salien-
te del caricter de un personaje, lo sefala un fin determinado al
cual se refieren todas sus resoluciones y sus actos. Unidad y va-
'ie ad sencillez y fecundidad es lo que nos ofrecen los carac-
ere: ‘de Séfocles, de Shakespeare; etc.

‘,3° Finalmente, lo que constituye esencialmente el ideal en
icarac(er es la consistencla y la fijeza. Un caricter inconsis-
ente, indeciso, irresoluto es la ausencia de caricter. Las con-
r1dicc10nes sin duda, forman parte de la naturileza humana,
pero la unidad debe mantenesse a pesar de estas fluctuaciones.

i, Algo idéntico ha de verse en todas partes como rasgo funda-
’mental Saber determinarse por si mismo, seguir un designio, to-
K mar una resolucién y mantenerla es lo que constituye el fondo
e la personalidad; dejarse determinar por otro, vacilar, dudar es
bdicar de Ia propia voluntad; dejar de ser uno mismo, carecer
‘caricter es, en todos los casos, lo opuesto al caricter ideal.
Se opondrin, sin duda, los caracteres que-figuran en las
_obras draméticas y nOVelas modernas, y cuyo tipo se ha fijado
en Werther. ‘

V"_\ Estos supuestos caracteres no representan mis que una en-
fermedad del espiritu y la debilidad misma del alma. Ahora bien,
$elarte verdadero y sano no representa lp que es falso y enfer-
R mizo, lo que carece de consistencia y decisién, sino lo que es
é. verdadero, sino y fuerte. El ideal, en una palabra, es una idea

— 91 —




,

.

LECCIONES SOUIRE LA ESTETICA

bre, es decnr desplegando toda.la energia y la constancia q
pueden hacerla triunfar. S ;

DE LA DETERMINACION EXTERIOR DEL IDEAL

Lo que constituye el fondo del ideal es la esencia In[im'a'fk
las cosas, principalmente las concepciones elevadas del espirity
y el desarrollo de las potencias del alma. Estas ideas se manij
fiestan en una accién en que se sacan a escena los grandes in!
tereses de la vida, las pasiones del corazén humano, la voluntad
y el caracter de los personajes. Pero esta accidn misma se des
molla en medio de una naturaleza exterior, que, desde: luego!i%s
presta al ideal un colorido y una forma determinada. Esta nat
raleza ambiente debe, por tanto, ser concebida y ordenada’ en ;"
¢l sentido del ideal, segin las leyes de la regularidad, de la si*§
metria y de fa armonia, de que ya se ha hablado: ;Cémo debé 78
ser el hombre sepresentado en sus relaciones con la naturaleza
exterior? ;De qué modo debé ser idealizada la prosa de la vida?
Si el urte, en efecto, libra al hombre de las necesidades de la'vida
malterial, no puede, sin embargo, elevarle por encima de las con®™
diciones de la existencia humana y suprimir estas relaciones’

Tenemos todavia que d:sunguu en esla cuestion tres punto
de visia diferentes: ;

A. La forma abstracia de la realidacl exterior.

B. La concordancia del 1dea1 en su existencia concreta c
la realidad exterior. '
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T B

8 dado demasiado que el arte debe representar las ideas y los sen-
timientos-delalmd humaria, que en ello €sta el fondo verdade-
ro desus obras. De aqui todas esas descripciones minuciosas,
el cuidado extremado que se concede al elemento pintoresco
0 al color local, al mobiliario, a los trajes, a todos-los medios
y antificiales empleados para disfrazar el vacio y la insignificancia
del fondo, la falta de idea, la falsedad de las situaciones y la de-
bilidad' de los caracteres, la inverosimilitud de una accién.

‘Sin embargo, este aspecto tiene su lugar en’el ane, y no debe

leza. Es caracteristico de los grandes maestros representar la na-
}lumlgza con una verdad perfecta.-Homero es un ejemplo. Sin
#i olvidar el fondo por la forma, el asunto por el marco del cua-
¢ dro, nos ofrece una imagen clara y precisa del teatso de la ac-

cuadros, Entre los géneros poéticos, la epopeya es mis cir-
B> cunstanciada en sus descripciones que el drama o la poesia li-
Brica. Pero esta fidelidad exterior no debe, en ninguin ane, llegar
¢ hasta representar los pormenores insignificantes, hacer de esto
j:un fin predilecto y subordinar a él el desarrolio que reclama el
f-asunto mismo. Lo imporante es que, en estas descripciones, se
¢ perciba  una secreta armonia entre el hombre y la naturaleza,
fentre la accién y el teatro en que se desarrolia,

Wiy~
v s C

" B. Acuerda del ideal con la naturaleza exterior
PR TR . . .

Otra especie de concordancia se establece entre el hombre
los abjetos de la naturaleza fisica, cuando, por el hecho de su

i

P revelar la libertad que se despliega sin esfuerzo a nuestra vista
vence facimente los obsidculos, o i

iactividad libre, los hace recibir el sello de su inteligencla y de
*su voluntad y los adapta a su uso. El ideal consiste en hacer
idesaparecer del dominio del arte la miserla y la necesidad, en -

B R
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Tal'es el ideal ciertamente considerado desde-este asp‘g
:: to. Asi hasta los dioses del politeismo tienen vestiduras y a
mas; beben el néctar y se alimentan con ambrosia. EL vesudot
. es un adorno destinado a realzar el brillo de los rasgos, a dar
« nobleza a la apostura, a facilitar los movimientos o a indicar§
« la fuerza, la agilidad. Los objetos mis brillantes, los mctaleslas
pledras preciosas, la pirpura y el marfil se emplean‘coh el‘mls ¢
mo fin. Todo concurre a producxr el efecto de la gracxa y ‘de I
belleza. - SIS LN
En la satisfaccién de las ﬂeceszdadesfmcas el ideal consiste,}
sobre todo, en la sencillez de los medios; en vez de ser artifi‘
clales, ficticios, multiples, emanan directamente de la actividad 3
del hombre y de la libertad. Los héroes de Homero matan y
asan con propia mano el buey que ha de servir para el festin;
fabrican sus armas, preparan su lecho. No es, como se cree, un B
resto de costumbres barbaras, algo prosaico, sino que no.se.ve
aparecer por todas partes la alegria de la invencién, el placer, del-#
trabajo Ficil y de la actividad libre, desplegiandose en:las cosas !
materiales. Toclo es propio e inherente a Ja persona, un medio
para el héroe de darse cuenta de la fuerza de su brazo, de la ha- ¥
bilidad de su mano: mientras que en una sociedad civilizada es-
tas cosas dependen de mil causas extrafas, de una fabricacién. 4
complicada en que el hombre mismo es convertido en maqui-
na sujeto a otras miquinas. Las cosas han perdido su frescura y,"
su vitalldad; permanecen inanimadas, y no son ya creaciones.
propias, directas de la persona humana, en que el hombre gus- 4
ta de complacerse y contemplarse a si mismo. ‘

C. De la forma exterior del ideal en su relacién con el piiblico .

S

Un ultimo punto relativo a la forma externa del ideal es el.-
que concierne a la relacion de las obras artisticas con. elpzlbh- 3
co, es decir, con la nacién y la época para las que el.artista, 0.,
el poeta, componen sus obras. ;Debe el artista, cuando.tr;_lta_ un :
asunlo, consultar, ante todo, el espiritu, el gusto, las costumbres
del publico a que se dirige y conformarse con sus ideas? Este
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IR

el;medio de despertar interés con respecto a personajes fa-
ulosos e imaginarios, o hasta histdricos. Pero entonces nos ex-
onémos a desflgurar'ia historia y Ia tradicion.

¢Debe, por el contrario; reproducir con escrupulosa exac-
tud 16s usos y costumbres de otros tiempos, conservar a los
eghos y personajes su colorido pfopio, su traje original y pri-
mitivo? Este es el problema. De aqui dos escuelas, y dos mane-
de representar opuestas. En el siglo de Luis XIV, por ejemplo,
s negos y los romanos han sido afrancesados; luego, por una
caccidn natural, ha prevalecndo latendencia contraria. Hoy el
poeta 'debe poseer la ciencia de un arquedlogo y mostrar su es-
thupulosa exactitud. Observar ante todo el color local y la ver-
dad Kistérica, ha l]eg1do a ser el principal objeto y el fin esencial
( el drte, »
#1 La verdad en esto, como en todo estid entre los dos extre-
os. Es preciso mantener a la vez los derechos del ante y los
del pubhco guardar los miranientos dehidns al espiritu de Ia
época y satisfacer las exigencias del asunto que se trata. He aqui
Jas reglas principales acexca de este;punto delicado.

1’ El asunto debe ser mtelxgnl)le e interesante para el pul)h-
0 a que se dirige. Pero este fin no lo lograri el poeta o el a
; l]sta smo en tanto que en el espiritu geneml su obra responch

.'...--. v
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cerse comprender y gustar por si mismas, no después de un es-

tudio dificil. De este modo los asuntos nacionales son los mis
favorables. Todos los grandes poemas sont poemas nacionales..
Las historias biblicas tienen para nosotros un encanto particu-

lar, porque estamos fafniliarizados con ellas desde nuestra in-;{
funcia. Sin embargo, u medida que se multiplican las relaciones
entre los pueblos, el arte puede Lomar sus asuntos en todas las
latitudes y en todas las,épocas. Debe aun, en cuanto a los ras-:
gos principales, conservir a las trudiciones, a los hechos y a las |
instituciones su caricter histérico y tradicional, pero el deber |
del artista, ante todo, es poner la idea que constituye el tondo
en armonia con ¢l esprntu de su siglo y el genio propio de- su
nuacién. Cg

3* En esta necesidad estd la razdn y la excusa de lo que sej
lima anacronismo en el ane. Es indiferente el anacronismo
cuando s6lo ataie a circunstancias exteriores. Adquiere mayor &
gravedad si se atribuyen a los personajes las ideas, los sentj;3

pero también hay que cuidar de las costumbres y de la cultu
r intelectual contemporaneas. Los mismos héroes de Home-%
ro son mis civilizados que lo erun los personajes reales de 1a%
época que pinta, y los caracteres de Séfocles estin todavia m.’ls :

de los modernos. Algunos grandcs poetas se han atrevido a B
ello con todo propésito, y pocos han tenido éxito. .
La conclusion general es ésta: debe exigirse al artista que se &
haga contemporineo de los siglos pasados, que se penetre de’$g
su espiritu, porque, si la sustancia de estas ideas es vercader:
sigue siendo clara para todos los tiempos. Pero querer repr‘o-
ducir con escrupulosa exactitud et elemento externo de la 3&*‘“'
(oriz con todos sus pormenores y paricularidades, repetir, c
; . ;

h
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_. ‘una palabra, toda esa rofa de la anugued‘ld es obra de una eyu-
B d1c1on pueril que s6lo atiende a un fin supeificial. No hay que
g ; quitar al arte el derecho que fiene a mantenerse entre la reali-
tdad y la ficcién tan necesarias para produc:rlo

SECCION 111

DEL ARTISTA .

; mado para con[emplarla y sentirla. Esta acnv;dad personal que
5 cngcndxa la obra de arte es la imaginacién del artista. Para com-
& pletar lo que'(enemos que decir de la obra de arte, debemos,

&
¥ porcxona marena sino para un corto nimero de obsewqcnones

Y de reglas generales. Los anilisis, las reglas de pormenor, las
.[eéé[as etc., no penrenecen a la ciencia filos&fica.

L IMAG{NACIG&, GENIO, lNSPlRACION

orque la palabra gemo es una expresaén general que se em-
lca para dCSAgnar no sélo al artista, sino a los grandes capita-

A. De la imaginacion

;% Hay que tener cuidado de no confundir la lmag,ma(_lén
(fan/as[a) con la capaculad pummenle p'lswa de perublr y re-
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1w'1) Este poder de crear supone, primero, un don natural, un
senlido particular para percibir la realidad y sus formas diver-,
sas, una atencién que sin cesar despierta a todo_lo que puede#
impresionar la vista o el oido, graba en el espiritu imigenes va-i§
rlas de Ias cosas, y al mismo tiempo la memoria, que conserva’
todo este mundo de representaciones sensibles. Tampoco deb
el artista, en este agpecto, atenerse a sus propias concepciones
debe abandonar esa regién pilida, que se llama vulgarmente-e
Ideal, para entrar en el mundo real. Un comienzo idealista enel;
arte y la poesia es slempre sospechoso. En los inagotables: te<§
soros de la naturaleza viva y no en las generalxdades ;lbstracta A
es donde el artista ha de tomar la materia de sus creaciones. No#§
ocurre con el arte como con la filosofia; no el pensamientn pur('Ji
sino.la forma exterior de la realidad proporciona el elemento de i
la produccién. El artista debe, por tanto, vivir en medio de este s
elemento. Es preciso que haya visto mucho, que haya oido:y
retenido mucho (en general, las inteligencias superiores se-dis-
tinguen'casi siempre por una gran memoria). Mis tard'e,btodo
lo que interesa al hombre permanece grabado en el alma del
poeta. Un espiritu profundo extiende su curiosidad a un.ndmerg
infinlto de objetos. Goethe, por ejemplo, ha comenzado asi, v
durante toda su vida no ha cesado de ensanchar el circulo de
sus observaciones. Este don natural, esta capacidad para inte-
resarse por todo, para percibir la pane individual y particular de i§
las cosas y sus formas reales, tanto como la facultad de retener
todo lo que se ha visto y observado, es la primera condicién del:
genlo. Al conocimiento suficiente de las formas del mundo ex-
terior, debe afiadirse el de la naturaleza intima del hombre, de
las pasiones que agitan su corazén y de todos los fines a.que
aspira su voluntad. Finalmente, ademas de este doble conoci-
miento, es preciso que el artista sepa también cémo el espirit
se expresa hacia afuera en la realidad sensible, y se manifiesta
en el mundo exterior. . T

la naturaleza fisica y del mundo interior de la conciencia; pan;
que una obra de arte sea verdaderamente ideal no basta que el

NENaNe
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espiritu, tal como lo percibimos inmediatamente en nosotros, se
revele en una realidad visible; la verdad absoluta, el principio
rclonal de as cosas es lo que debe aparecer en la representa-
cién: Ahora bien, esa idea que constituye el fondo del asunto
R barticular que el artista ha escogido no sélo ha de estar presente
-en:su berymmiento conmoverle e inspirarle, sino que debe ha- -
berh meditado en toda su extensién y profundidad, porque, sin
la reflexién, el hombre no llega verdaderamente a saber qué en-
derra en si mismo. Asi se observa en todas las grandes compo-
siciones del arte que el asunte ha sido maduramente estudiado
en:todos sus aspectos, larga y hondamente meditado. De una
aginacién hgera no puede resultar una obra enérgica y séli-
£ 3’ No se puede decir, sin embargo, que Ia verdad en todas las
s, que es el fondo comin del arte y de la filosofia lo mis-
£ mo que de la religién debe ser recogida por el artista en forma
Jderun pensamiento filoséfico. La filosofia no le es necesaria, v,
| plensa al modo del filésofo, entonces produce precisamente
:Una obra opuesta a'la artistica, en cuanto a la forma con que la
ldea se nos presenta. Porque el papel de Ia imaginacion se li-
ta a revelar a nuestro espiritu la razén y la esencia de las co-
535 No en un principio o en una concepcidn general, sino en
\ina forma concreta y en una' realidad individual. Por consi-
guiente, el artista no puede representarse todo lo que vive y fer-
¥ menta en su alma, sine a través de las imigenes y las apariencias
setisibles que ha recogido, mientras que al mismo tiempo sabe
¢ dominarlas para apropiarlas a su fin y hacerlas recibir y expre-
sar’la verdad en si de un modo perfecto. En este trabajo inte-
{ tu1l que consiste en modelar y fundir el elemento racional
y la.forma sensible, el artista debe llamar en su ayuda a la vez
una razén activa y muy despierta y a una sensibilidad viva y
profunda. Es por tanto un error de bulto creer que poemas como
¥ los de Homero se han formado como un ensuefio, mientras dor-
i mia el poeta. Sin la reflexién que sabe distinguir, separar, ele-
i el artista no es capaz de dominar el asuato que quiere poner
en’pricticd; y es ridiculo imaginar que el vetdadero artista no
e lo que hace. Ademis, debe haber hecho sufrir a sus senti-
iéntos una fuerte concentracidn.
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3) Merced a esta viva sensibilidad que penetri y anima el
conjunto de la composicién, el anista sc asimila e} asunto y s
forma de que quiere revestirlo, se lo apropia, lo convierte en su
sustancia mas intima, porque ¢l hecho de contemplar simple-
mente las imigenes de los objetos los aleja de nosotros, los hace
tomar ¢l aspecio de cosas exleriores; la sensibilidad los acerca
¢ identifica con nosotros. En este aspecto, el artista no s6lo debe
haber visto y observado mucho en el mundo que le rodea, hal
ber trabado conocimiento con los fendnienos exteriores e inte-
riores, sino que han debido germinar y desarrollarse en su seno
numerosos y grandes sentimientos, y estar hondamente pene-
trados y removidos su espiritu y su corazdn; s preciso que haya®
hecho y vivido mucho, antes de hallarse en disposicién de re- .
velar los misterios de la vida en sus propias abras. Asi el genio |
fermenta y bulle en la juventud, como se ve en el ejemplo de
Schiller y de Goethe, pero s6lo a la edad madura:y a la vejez .,
corresponde la produccién de la obra de ante en su verdadera
madurez y en su perfeccidn.

Y

B. Del talento y del genio

Esta actividad productora de la imaginacién, por la que el '}

10, elc.’

1) El genio es la capacidad general para producir verdade- < §
ras obras de arte, fanto como la energin necesaria para su rea-’
lizacién y su ejecucién. Esta faculad y esta energia emanan
ambas de la personalidad del artiséd; son esencialmente subje-
tivas; porque no hay mis que un sujeto con conciencia de si
mismo y capaz de ponerse como fin una creacién semejante que
pueda producir espiritualmente. ¥

2) Hay costumbre de eswablecer distincidn entre el genio'y

. \ i . 3

el talento, y en realidad uno y otro np son inmediatamente Idén-
ticos, aun cuando su identidad sed necesaria puara la perfecia

N

RPN
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& creacion uitistica, En efecto, el arte, por lo mismo que debe re-
% veslir sus congepciones de una forma individual y realizarlas
%; en una manifestacidn sensible, reclama paru cada género par-
£ ticular una particular capacidad. Puede llamarse a semejante
; disposicién talento. Asi hay quien tiene un talento por el cual
gbresale tocando cierto instrumento musical; otro ha nacldo
& ‘pﬁra el canto, etc. Sin embargo, el simple ralento, encerrado en
- tan esteecha especialidad, no puede producir mas que resulta-
‘los de una hébil ejecucion. Para ser perfecto, exige la cupaci-
da'd general para el arte y la inspiracion, que sélo el genio puede
"dar El [alenlo sin el genio no va mis alld de la habilldad.
3) El talento y. el genio, se dice de ordinario, deben ser In-
3 B natos en el hombre. Esta opinién liene su parte de verdad, pero,
[3.-en OLO aspecto, No es por eso menos falsa, porque el hombre,
3. ‘como tal, ha nacido también para la religién, para la reflexidn,
~ para la ciencia; en otros términos, como hombre, tiene la facultad
$4: -de elevarse a la idea de Dios y de llegar al conocimiento cien-
41 rifico de las cosas. No necesita para esto mis que haber nacido
&£ 'y haber sido formado por la educacién y el estudio. Pero otra
). cosa ocurre con el arte. Este exige una disposicién eateramen-
t€ especial, en la cual un elemento que no depende de la na-
~luraleza desempena papel esencial. En efecto, como la belleza
es la idea realizada bajo una forma sensible y la obru de uarte
manifiesta el espiritu a los sentidos en la percepcién inmediata
.de una realidad visible, el anista no sélo debe elaborar su pen-
samiento en su inteligencia y su razén, sino que su imaginacién
sy-su sensibilidad deben entrar en juego al mismo tiempo. ‘Ade-
mis, lu idea debe depositarse en uno de los diversos géneros
?wde materiales tomados del mundo sensible. Lu creacidn artisti-
¢ ‘ca enclerra, pues, como ¢l are en general, un elemento que per-
_tenece a la naturaleza, y este elemento es el que el sujeto no
-puede obtener de su propia actividad,; debe encontrarlo inme-
~dlatamente en si mismo. En este sentido solamente puede de-
¢lese que el genlo y el ralento deben ser Innatos. S
» De lgual modo las diferentes artes estdn en relacién. con el
gento nacional y las disposiciones naturales propias de cada
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pueblo. Ll canto y Ia melodia corresponden a los itallanos com
un don natural. En los pueblos del Norte, por el contrario, |
musica y la 6pera no se han naturalizado mis completament
que los naranjos, aun cuando ambas artes hayan sido a veces
cultlvadas 'con gran éxito. A los griegos pertenece la mis her
mosa forma del poema épico, y, sobre todo, la perfsecidn;e
la escultura. Los romanos, por el contrario, no han-poseido.pro-
piamente ninguna de las artes; han transportado a su suelo,las§
de Grecia.'De todas las artes, la poesia es la mas universalmente,
extendida; clebe esta ventaja a la sencillez del elemento.sensi
ble que le proporciona sus materiales y a la facilidad cle.ppnedo',
en préctica. En el circulo de Ia poesia, el canto popular lleva al;
mis alto grado el sello del genio nacional y se enlaza mis inti
mamente con la parte natural. Asi corresponde a los tiemp
en que la cultura intelectual estd menos adelantada, y conser:
va en el mis elevado punto el caricter de ingenuidad propio
de la naturaleza. Goethe, por ejemplo, ha producido obras dé
arte en todos los géneros de poesia, y en todas las formas; pero
lo mds intimo y menos reflexivo que ha hecho son sus.psim
ras poesias liricas: en ellas es donde menos se percibe.la cu
tura. Los griegos modernos son hoy todavia un pueblo. poeta y;
cantor. Italia es la tierra nativa de los improvisadores; estos. l#
timos son a veces de un talento sorprendente: un italiano,-hoy
todavfa, improvisa dramas en cinco actos. Y no se trata de lu-
gares comunes aprendidos de memoria que se aplican a cu.nl-‘
quier argumento: todo resulta del conocimiento de las pasiones
humanas, del de las situaciones y de una inspiracién profund
viva y repentina. - ' :

4) Puesto que el genio presenta una parte, por Iav"cp:vll,_cs"
un don natural, un tercer caricter que debe distinguirlo es Ia.
Sfactlidad de produccién intelectual y la destreza técnica pan,
manejar los materiales propios de cada una de laska'rt_g.s_:consi-
deradas en particular. Se habla mucho, en este aspecto, por lo:
que concierne al poeta, de las trabas de [a rima y del metro, o,
cuando se trata del pintor, de las numerosas clificultadésque pre-
senta el dibujo, el conocimiento de los colores, de la luz y las §
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jombras, etc., come otros tantos obsticulos para la invencién y

:}‘,éjecucién. Sin duda, todas las artes tienen como condicién
inlargo estudio y una aplicacién sostenida, una habilidad ejer-
itada en todos los sentidos y sobre toclos los puntos. Sin em-
BDargo, cuanto mayor y més rico es el talento o el genio menos
fihabajo experimenta para adquirir €sta habllidad necesaria para
¥ produccién, porque el verdadero artista tiene una inclinacién
iatural y una necesiclad inmediata de dar forma a todo lo que
Slente y a todo lo que su imaginacidn le representa. Es éste su
10do propio de sentir y de conéebir, que encuentra sin esfuerzo
En si mismo, como &l 6fgano més ddécuaclo para expresar su
ensamiento. Un musico, por ejemplo, no puede expresar lo
Wiue'le conmueve mis hondamente, sino en melodias; lo que
gnte se transforma al instante en sonidos arménicos. El pintor
Empleara las formas visibles y los colores. El poeta dispone de
f'f'g'énero ‘particular de representacién, que se dirige mis in-
fcdiatamente al espiritu; reviste sus imigenes con palabras y
Fionidos articulados de la voz. Este don de representar el ar-
Bliista no lo posee, pues, sélo como facultad puramente especu-
BLiilva de imaginar y de sentir, sino también como disposicién
Rprictica, como talento natural de ejecticién. Ambas cosas se dan
intas en el verdadero artista.,Lo que vive'en sy imaginacién
icudé de algin modo a sus dedos, como acude a nuestra boca
Jo que pensamos, 0 como nueslros pensamientos mis intimos,
nuestras icleas y sentimientos aparecen inmediatamente en nues-
flra fisonomia, en el falante, los gestos y las actividades del cuer-
0. Desde luego el verdadero genio ha conseguido muy pronto
fque Je sea ficil la parte exterior de la ejecucién’técnica. Ha sa-
Ebido de tal modo dominar los materiales en apariencia mis po-
bres y rebeldes, que éstos se ven forzados a recibir y representar
las concepciones mis intimas de la imaginacién. Esta disposi-
dén natural, que el artista encuentra en si' mismo, debe sin duda
desarrollarla mediante el ejercicio para llegar a una habilidad per-
?fecta; sin embargp, la facultad inmediata de ejecucién no dehe
ser menos en él un don natural, sin lo cual Ia habilidad simple-
‘}rl'enfe adquirida no puéde llegar a producir una obra de arte
'tealmente viva. Asi, conforme a la idea misma del arte, estas dos
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partes integrantes de lu composicldn, la produccién interna y g
su reulizacidn se dan la mano y son insepurables.

C. Dg la inspiracidn

El estado psiquico en que se encuentra ¢l antista en el mo- 3
mento en que su imaginacién estd en funcién y en que realiza
sus concepciones es lo que se acostumbra a llamar inspiracién.
: v

1) La primera cuestién que se presenta con motivo de la’ins- §¥
piracién es la de su origen. Se hun emitido opiniones mas opues-'[
tas acerca de este punto. '

Primeramente, como el genio, en general, resulia de la es- ,‘
trecha unién de dos elementos, uno que depende clel_espm-;
fu, otro que corresponde a la naturaleza, se ha creido también §
que la inspiracién podia ser producida principalmente por la
excitacién sensible, pero no es un simple efecto del calor de la ¥
sangre. El vino no produce la poesia; el genio mejor puede i
a respirar el aire fresco de la mafana y la brisa de la tarde, mue- ¥
Hemente tendido en la verde hierba, sin que sienta por ello en 28
modo alguno insinuarse una dulce inspiracién en su alma. .

Por otra pane, la inspiracién se deju evocar ain menos por
la rellexién. El que se propone de antemano estar inspirado para /
escribir un poema, pintar un cuadro o componer una melodia,-
sin llevar ya en si mismo el principio de una excitacién vivien- |
te, y se ve obligado entonces a buscar aqui y alld un asunto cuya
cleccion determina sélo la necesidad, a pesar de todo el talen-
to posible, no serd nunca capaz de tener una bella concepclén
y producir una obra de ane s6lida ¥ duradera. Ni la excitacién 3
puramente sensible, ni la volun[ad y €l propésito deliberado
proporcionan la inspiracién. El empleo de tales medios prueba ;
dnicamente que ningln interés verdadero ha llegado a apode- '
rarse del alma y de la imaginacién del artista. Si, por el contry-
rio, Ja tendencia que los solicita para producir es de naturaleza §
legitima, es sefal de que entonces el interés de que hablamos
s¢ ha dirlgldo previamente a un ohjeto determinado, a una idea
particular, y en ella se ha fljado de antemano. ) : e

; "
)
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4 * La verdadera inspiracién se enciende, pues, sobre un deter-
¢ minado asunto de que la imaginacién se apodera para expre-
r sarlo en'una forma artistica, y constituye la situacién misma del
-':.,am‘sm durante el trabajo combinado del pensamiento y de la
: 'ejecucién material: porque-la inspiracién es igualmente nece-
# safid para‘estas dos clases de actividad.
B A P e v, : .

- 2) Preséntase aqui la cuestién de saber de qué modo un
B asunto debe ofrecerse al espiritu del aniista para poder excitar
R en él la inspiracién. Acerca de este punto son también diferen-
: les las opiniones. De un lado, en efecto, se oye muchas veces
. pedir que-el artista sepa sacar de si mismo su asunto. Sin duda
. puede’ocurrir asi cuando el poeta, por ejemplo, -canta como el
# ave que vive en la enramada-. En este caso, la sola disposicién
de su espiritu para la alegria le proporciona en el interior un
.mofivo y una materia; porque el sentimiento de la dicha y de
la‘alegria, para gozar de si mismo, necesita manifestarse al-ex-
. {erior. Asi -el canto que se escapa espontineamente del pecho
! es el premio del canto, su rica recompensa-. De otro lado, sin

con motivo de una circunstancia entéramente exterior. Asi la ma-
%: yor parte de las odas de Pindaro han sido encargadas, Lo mis-
’ mo ocurre con los edificios y los cuadros. Mil y mil veces el fin

inspirarse como ha podido. Hay mis: se oye con frecuencia a
¢ los artistas lamentarse de que carecen de asuntos que tratar. Este
dato exterior, cuyo hallazgo es necesario para la producclén, de-
. sempefia aqui el papel del elemento natural y sensible, que for-
v ma parte del talento y que debe por consiguiente manifestarse
# ambién al principio‘de la inspiracién. La situacién del arista en

_este aspecto es ésta: de igual modo que su 1alento arranca de

"y hallado de antemano. Es entonces solicitado por una ocasién
* 0 una circunstancia exterior, como Shakespeare, por ejemplo,
! o ha sido por relatos ‘populares, antiguas baladas, cuentos, cré-’
nicas. Experimenta la necesidad de trabajar este material po-
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ocasién de producir puede, por tanto, venir enteramente de fue:
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ra; la sola condicién importante es que el amsta,esté poseida

esta vitalidad misma mil ocasiones para desplegar.su. actividad ¥
o 1n9p1rarse ocasiones sobre las cuales otros pasan.con. indife-

de aquél una obra de arte. . PR BN

Pero, si el artista debe apropiasse su -asunto, 1dent1ﬁc1rselo
debe también, por su parte, saber olvidar su. propia_individua-'%
lidad y sus particularidades accxdentales para absorberse en él
por. entero,-de modo que llegue a ser.como. la forma.wxva en
que la idea que se ha apoderado de su unagmacxén;..se.'org'ml-
za y desarrolla. Una inspiracién en que el individuo:se presen- '
ta con orgullo y se hace valer como individuo en vez de.ser b
simplemente el 6rgano y la actividad viviente de la cosa mlsnﬂ :
es una mala inspiracién. Este punto rios lleva a io que se. llama '
la ob;euwdad en las creaciones artisticas. - . ... . N

Il. DE LA OBJETIVIDAD DE LA REPRESENTACION ..

o i

En el senudo usual del térmmo se entiende por Ob]éhl;;ddd .

la verdad exterior o el caricter que presenta la obra de drte, !
cuando su asunto esti conforme con la realidad, lal como la hal
llamos en la naturaleza, y se ofrece asi a nosotros con rasgos
que nos son conocidos. Si nos contentamos con, una ob;etm-
dad semejante, el verdadero artista seré el que sepa reproducu
la realidad ordinaria. Pero el fin del arte es precxsamente des-
pojar el fondo, tanto como la forma, de lo que tienen de vul-
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0 |
BOr y prosaico, dxstmgunr mediante la actividad creadora del

éqplntu el elemento racional de Jas cosas, su esencia, para re-
r.esentarla en una imagen ideal y verdadera. Sin duda la imi-
acxén puede ser viva en si misma y obtener de esta animacién
4 terior un grande atractivo; pero, st carece de un fondo ideal
:puro no puede producir la verdadera belleza en el arte. El
amsta no debe por tanto, fijarse en la simple objetividad exte-
Erior, porque esta vacia, y en vano buscaria en ella la idea subs-
iancial que han de contener sus obras.

“ * Otro modo de concebir la objetividad o la verdad consiste
_en no proponerse simplemente como fin reproducis [a forma ex-
fenor de las cosas. En este caso, el artista ha debido recoger su
:sunto en la parte'mds intima y profunda de su alma; pero este
S ntimiento interior-queda encerrado y concentrado hasta 1al
‘f)unto que no puede llegar a una conciencia clara y pun de si
mismo ni desarrollarse. Asi lo patético se limita a dejarlo ver en
;todas partes en las formas exteriores que lo revelan, pero sin
;tener la'fuerza y el arte necesarios para manifestar completa-
;mente la idea que encierra: Las poesias populares, en particular,
[pertenecen a este género de representacién. Bajo su sencillez ex-
,tenor se vislumbra un sentimiento vasto y profundo, que es el
ralma de estos cantos, y que no puede, sin embargo, expresarse
chr'\mente porque el arte en este caso no ha llegado todavia a
lun grado de desarrollo bastante avanzado para que pue(h dar
a ldz su pensamiento en formas de una perfecta transparencia.
El corazén, como reconcentrado en su interior y oprimido por
‘lo que experimenta, para hacerse Inteligible a €l mismo, ofrecc
"un reflejo de si mismo en una multitud de simbolos exteriores.
que son sin duda muy expresivos, pero que nunca pueden sino
tocar ligeramente la sensibilidad. Goethe ha compuesto en este
‘género poesias excelentes. No es preciso, sin embargo, que lo
natural y lo sencillo degeneren en groseria y en tonteria, como
hay ejemplos en- producciones anilogas.

' En general, lo que falta a esta especie de objetividad es I
manifestacién clara del sentimiento y ‘de la pasién, que en el
arte verdadero no deben quedar asi limitados y reconcentrados
ni contentarse con dejar oir un débil eco de ellos mismos, sinc
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mostrarse al descubierto y de un modo completo. Cuando Schi-
ller expresa un sentimiento, pone en él su alma entera; pero un
alma grande, que penetra hasta el fondo del asunta y lo vivifi-’
ca. El pensamiento, por profundo que sea, no se desarrolla con i
menos libenad bajo lus formas mds brillantes y en expresiones
cuya riqueza iguala a ja armonia. .

En este aspecto, conforme al prmcnpto delsideal, debemos
hacer también consistir '1qu1 aun por lo que concierne a la ex- ¥
presién del sentimiento interior, la objetzuxdad en este punlo:
nada de lo que constituye la naturaleza esencial del tema que
inspira al antista debe quedar en el fondo de su conciencia

Todo es menester que se¢ desenvuelva compleumeme de suer- .
e que a la vez la idea, que es el alma y Ja sustancia del obje-
to elegido, se manifieste por entero, que la forma individual que 43
la representa sea de una ejecucién acabada y perfecta, y que, *§
finalmente, la obra total aparezca en todas sus partes penetra-
da de esta misma idea, que.es su alma y su susiancia viva. Por-
que lo que hay mis elevado y excelente en si no es algo que
no pueda expresarse; hasta tal punio que el poeta encxerre siem- 1§
pre en si mismo un sentimiento mis hondo que el que pone en 1§
su obra. Las del amista son la parie mejor de él. Lo verdadero '

en €l no estd sblo en potencia, sino en realidad. Lo que queda

enterrado en su alma no existe.

III. MANERA, ESTILO, ORIGINALIDAD

A) La manera
La manera, que h;y que distinguirla bien de la originalidad
es.un modo de concebir y de ejecutar puramente accidental
propio de tal individuo, y que puede llegar hasta el extremo ¢
estar en oposicién directa con el verdadero princlpio del Idéd
Considerada en este aspecto, es el .género peor a que el artist
pueda entregarse; porque, en vez de dejar al arte conservar su'
naturaleza y sus leyes, lo absorbe én su propia individualidad.§
El arte, por el contrario, despoja e} fondo y la formu de la «
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:
presentacién de todo lo que es simplemente accidentul, y, por
tanto, -impone rambién al artista la obligacién de borrar en si
mismo las particularidades que le son puramente personales.

Por esto, si la manera no es directamente opuesta a la ver-
dadera representacion artistica, no debe reservarse mis que la
pane ex[enor de la obra de ane como umco campo en gue le

cnpalmen[e encuentra su puesto, porque estas artes, en el as-
pecto de la concepciodn y la ejecucidn, son aquéllas en que el
elemento exterior desempeia el papel mas extenso.. Un modo
particular de representacién adoprado por un artista, por sus imi-
tadores y sus discipulos, y hecho habitual por la repeticién fre-
cuente, constituye en este caso la manera. Tiene ocaslén de
mostrarse en dos aspectos: Do

1) El primero atafe a la concepcion. Asi el tono del aire am-
biente, el toque de la mancha de los arboles, la distribucién de
la luz y-de las sombras, la tonalidad general del color se pres-
tan en la pintura a una diversidad infinita. Es posible que no
hayamos notado estos matices en la naturaleza, porque no he-
‘mos atendido a esos accidentes que, sin embargo, se ofrecen a
nuestra vista; pero han chocado a tal o cual artista; se los ha
apropiadi v se ha acostumbrado a ver y reproducir todo a esa
¢+ luz y con ese tono particular de color. Puede esto aplicarse no
i s6lo al color, sino a los abjetos mismos, al modo como, estin
~agrupados y dispuestos, al movimiento, a este o al otro caric-
“ter. En los holandeses encontramos principalmente esta clase de
. manera. Las noches de Van der Neer, sus claros de luna, las du-
¥, .nas de Van der Goyer, en gran nimero de sus paisajes, el bri-
llo sin cesar reproducido del raso y de las demds telas de seda
. en los: cuadros de otros maestros se colocan en esta categoria.
2) La manera se extiende luego a la gfecucion. Hay una ma-
nera en manejar el pincel, en aplicary mezclar los colores, etc.
“#Como este modo enteramente particular de concepcién'y
de representacxén puede, a fuerza de ser repetido, generall-.-
zarse como hdbito y llegar a ser para el artista una segunda _
“naturaleza, es de temer que la manera, cuanto mis cspcclal_;.' "
‘sea, degenere lTléb ficilmente en una especie de rutina, en un_ -

rs




- no dejarse llevar mis adelante en el asunto, se detxene .Y rom-
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procedimiento de fabricacién mecinica privado de vida, sin es-
pirltu, en que la inspiracién ya no se haga sentir. El arte ceqe
el puesto a la simple habilidad manual, y entonces la manes
que en el fondo no debe ser completamente rechazada, puede
llegar a ser algo frio e inanimado.

La verdadera manera es forzoso, pues, que huya de este es-
trecho particularismo, adoptando una marcha mis ampha 51 10 4
se quiesre que venga a degenerar en rutina. Es preuso que el
artista se mantenga en una conformidad perfecta con h natu-
raleza del asunto que trata, lo cual reclama un método miés gP-
neral; que sepa apropiarse este método, comprender su espmtu
y observ-lr su ley. En este sentido cabe, por ejemplo, Hamar ma-
nera, en Goethe, al arte enteramente particular con que sabe
terminar no sélo sus poesias de sociedad, sino también sus e_n-

sayos de caricter més serio, con un giro final, que hace des-
aparecer la gravedad del pensamiento y de Ia sntuacxén. Horaao,
en sus Epistolas, sigue también esa manera. Es, en general "n
cierto corte original y gracioso dado a la conversacion, que, para

pe intencionadamente, -y deja, en cierto modo, al pensamxento
profundo corretear en la superficie del dlSCUl‘SO ahandose muy-
bien la profundidad con la serenidad de la broma Ahora bién
este modo de comprender y tratarf un asunto psnene_cg, _e_s_.cxer
to, a la individualidad del artista: le es personal; sin thlrgo :
presenta un caricter mis general, puesto-que estd comorme con.
las leyes del género particular de representacién que uno se
propone. g

De la manera, considerada en este grado supenor podemos .
elevarnos a la consideracién del estilo. -

B) El estilo

Conoclda es la frase francesa: El estilo es el hombre. Aqui el*
estito en general es el caricter del autor, que se revela por en
tero en su manera de expresarse, en el giro dado a su pensa-
miento, etc. Por otra. parte, se ha tratado de exphcar el estilo
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tivo ob\,eWamones .unponantes sobre el modo pariicular de re-
presentacién, que permiten o impiden los materiales propios de
cada arte; en la escultura y la pintura, por ejemplo. Sin embar-
'go no hay que limitar de este modo el estilo a la sola conside-
racién del elemento sensible; debe extenderse a ios principios
y a las leyes de la representacién artistica, que resultan de Ia
naturaleza propia del género particular, en fos limites del cual
; un asunto debe ser tratado. En este aspecto, por ejemplo, se dis-
: tingue en la masica el estilo de la religiosa del de Ia de dpera;
;en la pintura, el estilo histérico del de la de género. Y el estilo
. entonces se 1phca a un modo de representacién que obedece
% a-las condiciones impuestas por la materia, tanto como a las exi-
. gencias de la concepcién y de la ejecucidon en cada variedad
:','.determinada del arte; finalmente, a las leyes que derivan de la
L' esencia misma de la cosa representada. La falta de estilo, en esta
b significacion mas amplia del término, es entonces ya la incapa-
, cidad para apropiarse este modo particular de representacién
b necesaria en si misma, ya el capricho del artista, que se aban-
. dona a lo que le place y emplea una manera mala en lugar de
la.que es conforme a las reglas. :

! Por esto no es pertinente transportar las leyes del estilo de
'Jn género a otro, como lo ha hecho Mengs, por ejemplo, en su
grupo de las Musas de la villa Albani. La concepcién y la eje-
l_cucxon acusan la intencidn del artista de erigir como principio
r de la escultura las formas coloreadas de su Apolo. Es lo que se
?" ve igualmente en varios cuadros de Alberto Durero. Tan bien se
i habia apropiado el estilo del grabado en madera, que lo repro-
5 ducia en la pintura, especialmente en el trazado de los pliegues.

4

3
.

A

\Tad

C) La originalidad

La criginalidad no consiste solamente en saber conformar-
se a las leyes del estilo; es preciso anadir a esto la inspiracién
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. nurio por originalidad las singularidades que se observan en la
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personal del anista, que, en lugar de abandonarse a la simple
manera, toma un asunto verdadero en si, y por un trabajo in-
terior de creacién lo desenvuelve, permaneciendo fiel a los ca-
racteres esenciales de su ane y al principio general del ideal

1) La originalidad es, por tanto, idéntica a la verdadeta ob--
jetividad. Comprendo a la vez la parte subjetiva y la objetiva en ;
la representacion, de tal suerte que estos dos puntos de vista no .
s0n ya opuestos ni extrafos uno al otro. En el primer aspecto,’,
la originalidad es lo mds profundamente personal que hay en:
el anista. En el segundo, no reproduce sino la naturaleza mis
ma del objeto; el caricrer original de la obra de arte parece sa- -
lir de la cosa misma, como ésta emana de la actividad creadora -
del anista. }

La originalidad, por lo mismo, debe ser ante todo distingui-
da del caprichoy de la faniasia, porque se entiende de ordi-"

conducta de un individuo, que son propias de él y que a nin-
gun otro se le hubieran ocurrido. Pero ésta no es sino una mala g
onginalidad. En este aspecto, por ‘ejemplo, no hay nadie mis ;
original que los ingleses; cada cual entonces se fija en un gé-
nero particular de mania, que ninguna persona sensata querria }
imitar, y en la conciencia de su estupidez se llama original. *

2) Viene a colocarse también en este punto la originalidad
tan alabada de nuestro tiempo, la del afdn de distinguirse y el
bumorismo. En este dltimo género, el artista toma por princi-
pio y por fin su propia personalidad; es su punto de partida %
y 2 ella vuelve siempre. El objeto propio de la representacién
no estd alli mds que como una ocasién que permite al indivi- ;
duo abandonarsse a su caprichoy dar riénda suelta a la broma
y a las buenas palabras. La materia én si misma es sacrificada a |
esta disposicién del artista; la trata a su antojo; su Onico objeto 4
es hacer brillar su imaginacién. Humorismo tal puede efectiva- . ;
mente estar lleno de ingenio y aun de sensibilidad; se ofrece de 7§
ordinario con algo que impone y seduce; pero en general es 48
mis facil de lo que se cree. Interrumpir sin cesar ¢l desarrollo

.
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y de senmruen[os sin continuidad ni enlace, y producxr de este
modo lo que pucde llamarse canca(uras de la 1magmncxén es

43
' : el sello'del verdadexo ideal. Pero las mds sencillas trivialidades,
i snempre que [engan cierto color vivo y chocan(e y asplren ala

’» peare se dxstmgue po; un bumorismo de género elevudo Y pro-
fundo; sin embargo, no faltan en él cosas vulgares y triviales.
Fichte también nos admira con frecuencia por la profundidad
*' de los rasgos de ingenio y por la belleza del sentimiento; pero
much.as veces busca el efecto por raras aproximaciones de ob-
¥ Jetos que no tienen enlace alguno entre si, o cuyas relaciones
son indescifrables. Hasta el mis grande humorista no tiene es-
i ' 1as relaciones presentes en el espiritu, y se ve frecuentemente
¥ en las obras de Fichie, que sus combinaciones no han resulta-
& do de la actividad interior de su genio, sino de un arreglo ex-
@& ledor y ficticio. Para tener siempre a su disposicién un nuevo
R caudal de ideas, Fichte se ha puesio a hojear los libros que tra-
£ 1an de los asuntos miés diferentes, de botinica, de jurispruden-
§ cia, descripciones de viajes, obras filoséficas, anotando lo que

; , umdo Jas cosas mis heterogéneas, las plantas del Brasil, por
' "i ejemplo, y la antigua sala de justicia del Imperio.

Todo ello se ha admitido como original o excusado como
humoristico; es decir, perteneciente a un género que permite
‘todo; pero‘la verdadera ongmahddd rechaza lejos de si arblira-
riedad seme;an[e
: El artista debe librarse de esta mala ongmnhdad porque
b no se muestra verdaderamente original sino en tanto aparece.
¢ su obra como creacién propia de un espiritu que, en vez de
‘ buscar aqui y alld a su alrededor retazos para remendarlos y
.. coserlus unes con otros, deja al asunto, con la unidad que en-
cadena sus partes, producirse pors si mismo de una vez, marca-
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do con un sello nico, como la cosa se ha formado y otgani
zado en virtud.de sus propias leyes. Sl encontramos, Jpor el con-
trario, escenas y motivos tomados no en la naturaleza dél asunto

mismo, sino fuera de él, y aproximados exteriormente, enton-
ces ya no vemos esa necesidad interior que debe constituir su
armonja. Su aproximacién parece ser obra de.un tercero, de una 3
fuerza extrafa, que los ha rethido arbitrariamente. Asi, por ¢
ejemplo, el Goetz de Goethe ha sido principalmente admirado
por su gran originalidad, y no hay duda, como en otra parte se
ha dicho, que Goethe, en esta obra, ha negado y menospreciado
con gran audacia todas las teorias literarias consideradas has-
ta entonces cual encerrando las reglas del arte, y, sin embargo,
la composicién no es verdaderamente original. En esta obra de
juventud se muestra también la pobreza de ideas propias, de {
suerte que varios pasajes y escenas enteras, en lugar de estar
sacadas del asunto, parecen haber sido tomadas de los intere-
ses del dia y luego artificialmente reunidas y arreglad1s por me-

dios exteriores.

3) La verdadera originalidad, en el artista como en la obra
de arte, consiste, por tanto, en estar penetrado y animado de la
idea que constituye el fondo de un asunto en si mismo.verda-
dero en apropiarse completamente esta idea, en no alterarla Y.,
corromperla, mezclando particularidades extrafias tomadas del
Interior o del exterior. Entonces solamente revela tambxén el ar,
tista en el objeto modelado por su genio su verdadera: persof
nalidad, _que no debe ser sino el foco viviente en que.se. forrna
y des1rrolh Ja obra de arte en su naturaleza completa,.como, :
en general, en todo pensamiento y en todo acto de la. vxda Ja
verdadera libeftad deja reinar en 5i misma la fuerza que- cons .
thtuye el fondo de todas las cosas. Esta no es en verdad mas que
la fuerza misma del individuo, de su pensamiento.y de su vo- 4
Juntad, de suerte que en la perfecta armonia que une'a, ambos,
no hay sitio para desacuerdo alguno. Asi la verdadera ongma
lidad en el arte absorbe toda particularidad accxdental,.y esto
mismo es necesarlo para que el artista pueda abandonarse ent
ramente a [a expansién de su genio, por completo inspirado ¥,
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lleno del asunto sélo, y para que en vez de entregarse a la fan-
'.vala y al capricho, en que todg es vacio, al representar en su
: :’verd'lcl lo que se ha apropiado, se manifiesta €l mismo y lo que
t-en €l hay de verdadero. Segin esto, no tener manera alguna es
"2 Gnica aran maners, y, en este sentido, solamente Homero,.
. S6focles, Rafael, Shakespeare deben ser llamados genios origi-
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- DESAI\IIR.OLLO DEL IDEAL

T R .:

o . e

! nhmerosos que sean los diferentes aspectos, bajo los cuales la
‘éoncepcxén del ideal se ha presentado a nuestra vista, todas es-
‘las determinaciones se refieren tan s6lo a la obra de arte con-

3 clerra’ un conjun[o dé elementos dlstm[os ode momemos esen-
‘¢lales; que,-en calidad.de rales, deben manifestarse al exterior
y realizarse. Es lo que podemos llumar, en general, formas par—
t!culares del arte. S L
Estas deben ser consxdemdas como el desarrollo mlsmo de
] las ideas que encierra en su seno la concepcién del ideal, y que
:el arte pone al descubierto. Asi este desarrollo no se realiza en
lx virtud de una accién exterior, sino por la fuerza propia Inhe-
¢ rente a la idea misma; de tal suente, que es la idea lo que se de-
:senvuelve en un conjunto de formas pamculares que nos ofrece
yel mundo del arte.. . NVRTS C -

el

n»

.cxplo en la idea que manifiestan, ésta, a Su vez, no es ]n idea

% 1 En segundo lugar, si las fonnas del arte encuentran su pnn- R
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LECCIONES SOBRE LA ESTETICA

vercladera, sino cuando se ha realizado en sus formas. Asi, a cada
grado especial que el arte franquea en su desarrollo, va unida
inmediatamente una forma real. Es, por tanto, indiferente qu
consideremos el progreso en el desenvolvimiento de Ia idea,
en el de Ias formas que la realizan, puesto que estos dos térmi
nos estin estrechamente unidos entre si, y la perfeccién de |
idea como fondo 1p1rece también como el perfeccionamienlo
de'la forma,
La Imperfeccién de la forma artistica, por consiguiente tam-
bién, se acusa como imperfeccién de la idea. Por tanto, si en
contramos en el origen del arte formas que, comparadas con el
verdadero ideal, no responden a él, no es en el sentido en que*
se tlene costumbre de decir de las obras de arte, que son de-
fectuosas, porque no expresan nada, o son incapaces de llegar.
a la idea que deben expresar. La idea de cada época encuentra,
siempre su forma conveniente y adecuada; y esto es lo que lla j
mamos formas particulares del arte. La imperfecaén o la per: i
feccién no puede consistir sino en el grado de verdad relativa, ;
que pertenece a la idea misma; porque el fondo debe ser pri- 4 :
mero verdadero y desarroliado en si, antes de que pueda' encon—
trar Ja forma que le conviene adecuadamente. :
Tenemos, en este aspecto, lresformas])nncipales que’ con'
siderar. : .

.‘

1* La primera es la forma simbdlica. En ella, la idea busca :
su verdadera expresién en el arte, sin hallarla, parque, siendo
todavia abstracta e indeterminada, no puede créarse una mani
festacién externa c¢onforme a su verdadera esencia. Se encuen-
tra en presencia de los fenémenos de la naturaleza y de Jos -
hechos de la vida humana como frente a un mundo, extrafio.
Asl, se agota en indtiles esfuerzos para hacer expresar a la rea-’
lidad concepciones vagas y mal definidas; gasta y falsea las for- ,
mas del mundo real que percibe en relaciones arbitrarias. En'vez
de combinar y de identificar, de fundir la forma y 4 idea, 's6lo -
conslgue una aproximacién superficial y grosera. Ambos térmi-
nos, asi aproximados, manifiestan su mutua heterogeneldad Yy
su desproporcion. :
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1327 Pero la idea, en virtud de su misma naturaleza, no puede
permanecer de este modo en la abstraccién y la indeterminacién.
Prihcipi'o de actividad. libre, se réconcentra en su realidad como
§ espmtu El espiritu entonces, como sujeto libre, es determinado
box si mismo, y, determinindose de este modo, encuentra en su
esencia propia la forma exterior.que Je conviene. Esta unidad,
esta armonia perfecta de la idea y de su manifestacién exterior
constituye la segunda forma del arte, la forma cldsica.

. Alcanza en ella e] arte su pérfeccidn, en cuanto se ha reali-
zado el acuerdo perfecto entre la idea, como individualidad es-
piritual, y la forma, como realidad sensible y corporal. Toda
hostilidad entre los dos elementos ha desaparecido para dar lu-
¥ gar a una perfecta armonia.

3" El espirity, sin embargo, no puede detenerse en esta for-
m1 que no es su realizacién completa. Para llegar a ella, es pre-
 ciso que Ja sobrepu;e que llegue a la espiritualidad pura, que,
‘ replegdndose en su interior, descienda a las profundidades de
su naturaleza intima. En la forma cldsica, en efecto, a pesar de
'su generalidad, el espiritu se revela con un caricter particular,
'detgrminado; no escapa a lo finito. Su forma exterior, como toda
‘forma visible, es limitada. El fondo, la'idea misma, para que haya
"'fusxon perfecta, debe ofrecer el mismo caricter. S6lo el espiritu
fmxto puede unirse a la manifestacién exterior para constituir una
'_ Indisoluble unidad.
i En cuanto la idea dé lo bello se percibe como el espiritu ab-
{ soluto o infinito, no se halla por lo mismo mis completamente
¥ realizada en las formas del mundo exterior; solamente en ef mun-
" do interior de la conciencia, encuentra, como espiritu, su ver-
- dadera unidad. Rompe, por tanto, esta unidad que constituye I
i base del arte clasico; abandona el mundo exterior para refugiar
" se en si misma. Esto es lo que proporciona el tipo de la fornia
roméintica. No bastando ya la representacion sensible, con su:
iméigenes tomadas del mundo exterior,'para expresar la libre idea
" lidad, la forma deviene extraiia e indiférente a la idea. De sue
te que el arte roméntico reproduce de este modo la separacié
cel fondo y de la forma por el lado opuesto al simhdlico.
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En resumen, el arte simbdlico busca esta unidad perfecta de §
la idea y de la forma exterior. El arte cldsico la encuentra para
los sentidos y la imaginacién en la representacién de la indivi-
dualidad espiritual; el aste romdntico la excede en su esplritua-
lidad infinita, que se eleva por encima del mundo visible. -

1
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DE LA FORMA SIMBOLICA DEL ARTE

DEL SIMBOLO DE LA BELLEZA

E& El simbolo, en el-sentido que damos aqui a este término,
3 constituye, segin su idea misma, como por el momento de su
J aparicién en la historia, el comienzo del arte. Asl, debe ser con-
s siderado como el precursor (Vorkunst). Pertenece sobre todo al
* Oriente, y nos conducird, por una multitud de intermediarios, de
‘transiciones y de analogias, a la verdadera realizacién del ideal
bajo la forma clasica. Debemos, por tanto, distinguir ¢l simbolo
propiamente dicho, como el que proporciona el tipo de todas
: las concepciones o represen[auones del arte en esta época, del
: smbolo ordinario, tal como se encuentra en cualquier otra par-
 1e, en la forma clésica y romintica. Alli donde se presenta en su
& forma pr0pxa e independiente presenta en general el cardicter de
la sublimidad. Siendo vaga e indeterminada la idea, incapaz de
£ un desarrollo libre y mesurado, no puede encantrar en el mun-
gdo real’ forma alguna fija-que responda perfecmmen[e a ella; en
. esta fal[avde correspondencm y de proporcién excede infinita-

cs mas"bier'x lo desmesurado que el verdadero sublime. ..
 Expliquemos ante todo lo que debe entenderse aqui por sm—
bolo. P e . ' . S . . o

i |

0 P NIRRT | . . ] - ’ EIh Y
Lo i P T R . N PRGN . 2T

i 1. El stmbolo es un objeto sénsible, que no debe ser consi-
i [} N
erado en si mismo tal como se nos ofrece, sino en un sentido -
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g

mis extenso y general. Hay, pueq en el simbolo, dos térmmos.
el sentido y la expresion. El primero es una concepcx(m del es+3
piritu; el segundo, un fenédmeno sensible, una imagen que sej
dirige a los sentidos.. ;
Asi el simbolo es un signo, pero se chstmgue de los sngnos.'
del lenguaje, en cuanto entre [a imagen ¥ la idea que representa
hay una relacién natural, no arbitraria-o convenctional. Asf el ;
leén es el simbolo del valor; el circulo, de la etermdad el tnan-
gulo, de la Trinidad. A PR |
Sin embargo, el simbolo no representa‘la idea perfectatnch» ‘
te, sino por un solo lado. El leén no es solamente: valéroso;
el zorro astuto. De donde sé sigue que, teniendo el simbolova- <
rios sentidos, es equivoco. Esta ambigiiedad no cesa sino*¢uah-
do los dos términos se conciben separadamente y se aproximan:
luego; el simbolo entonces cede el puesto aila comparacii:
Asi concebido, el simbolo, con su cardctef enzgmatzc’b‘y rhts
terioso, se aplica particularmente a toda una €époci’ He 1a’ hstoA H
rla, al arte oriental y a sus creaciones extraordinarias’ Carfctenz
ese ojden de monumentos'y de emblemas’por los’ cdales 65
pueblbs de Oriente han tratado de expresar sus ideas, y‘no hiin’
podido hacerlo sino de un modo equivoco y oscuro: Estas obras
del arte nos ofrecen, en vez de la belleza yla regul'\ndad un E
aspecto raro, grandioso, fantastico. = - 4
Cuando nos encontramos en el mundo de representacxones
y de imigenes simbélicas de la antigiia Persm, ‘de la’ Ihdla de?
Egipto, todo nos parece extrafio. Sentimos que cammamos en-'
tre problemas. Esas imigenes no nos entretienen por 51 mlsmas i
El especticulo en si no nos agrada ni smsface qUxere que p1~ 3
semos a través de la forma sensible para penetrar su senudo m_as-'l’
extenso y profundo. En otras produccionés se observa a pnmera ,_
vista que nada tienen de serio; que, semejantes a 105 cuentos
de nifos, son un simpie juego de la imaginacién, qbe se com i
place en las asociaciones accidentales y singulares. Pero estos
pueblos, dunque en la infancia, exigian un sentido’y un Fondo
de ideas més sustanciales y verdaderas. Es lo que se ve, en efec-
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{Qué parte debe atribuirse a la. pobreza y rudeza de las con-
cepciones? ;Hasta dénde, por el contrario, en la imposibilidad
‘tle expresar en formas mis puras y bellas la profundidad de las
ldeds religiosas, se ha debido apelar a lo fantistico y lo grotes-
¢o en auxilio de una representacién que aspiraba a no quedar
por bajo del objeto? Esto es o dificil de resolver. ‘

% El ideal cldsico ofrece, ciertamente, la misma dificultad. Aun .
Xcuando la idea percibida por el €spiritu se deposite en él en una .
forma adecuada la imagen, a miis de esta idea, cuya expresién
blrece, representa otras ideas extrafias. ;Es precisd no ver en es-
g tas representaciones y estas historias sino invencjones absurdas,
¥ que chocan con el 'sentido religioso, como los amores de Jiipi-
fier, etc.? Contindose historias tales de divinidades superiores,
Yino es verosimil que enciérren un sentido oculto mis profundo
extenso? De aqui dos opiniones diferentes: una considera Ia
tologia como una coleccién de Fibulas indignas de la idea de
- Dios, que ofrecen, €s verdad, mucho interés y encanto, pero que
o pueclen dar lugar a interpretacién mas seria. Otra pretende,
por el contrario, que hay en estas fibulas un sentido mis ge-
erdl y profundo. Penetrar bajo el velo con que envuelven su
entido misterioso es la tarea del que se dedica al estudio filo-
-séfico de los mitos.

.. La mitologia entera se concibe entonces como esencialmente
;SlmbOIICa Lo cual quiere decnr que los mitos, como creaciones
z_del espmlu humano por raros y grolescos que parezcan, en-
& cierran un sentido para la razén, pensamientos generales sobre
; la naturaleza divina, en una palabra, filosofemas.

3 Segin este modo de ver, los mitos y las tradiciones tienen
su origen en el espiritu del hombre, que puede si tomar a jue-
\'go las representaciones de sus dioses, pero que también busca

‘mis conveniente. Ahora bien, esta opinién es la verdadera. Asl,
;cu:mdo la razén encuentra estas formas en la historia, experi-
g menta la necesidad de penetrar su sentido.

) Por tanto, si ahoncl:xm'os en el fondo dc estos mitos para des-
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mento accidental que corresponde a la imaginacién y a la his-
toria, podemos justificar asi las diferentes mitologias, y justifi-
car al hombre en las imigenes, y las representaciones que sy
espiritu ha creado es empresa noble, bastante preferible a la que
consiste en recoger phnicularidades histéricas mas o menos in-
significantes. ST
Sin duda, los sacerdotes y los poetas jamas han conocido’]

ban ser consideradas como tales. Eslos pueblos, en los tiempo
en que componian sus mitos, vivian en un estado enteramente
poético, expresaban sus sentimlentos mas intimos y profundos ’
no por férmulas abstracas, sino por las formas de la 1magl—_
nacién. ‘
. Asi las fibulas mitolégicas encierran todas un fondo rac1o'
nal, ideas religiosas mis o menos profundas. ‘ :
No por eso es menos verdad la afirmacién de que a la obr
de ane sirve de base un pensamiento general, que, presenla-
do después bajo una forma abstracta, debe expresar su sentl
do. Esto es lo que hace el esplritu critico cuando'lo disu‘ngué
pasando con frecuencia asi mpldamente del’sentido proplo al
>|mbolo . ‘

2. Pero este modo de extender el simbolo al dominio ente;
ro de la mitologia no es, en modo alguno, el método que dc‘
bemos 5egu1r Nuestro obje[o no es descubnr hasta qué pu

Por el contrario, debemos preguntamos hasta dénde lleg
el simbolo propiamente dtcho comoformapamcular del arTe~
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" constituye el fondo de la representacién en el ante. Y éste es el
" caricter que nos ofrecen los dioses griegos. El arte griego los re-
presenta como individuos libres, independientes en si mismos,
verdaderas personas morales. Asi no cabe considerarlos desde
g €l punto de vista simbdlico. Los actos de Jupiter, por ejemplo,
k' de Apolo, de Minerva no corresponden sino a estas mismas di-
E vinidades, no representan sino su poder y sus pasiones.. Si se
€ quiere abstraer de estas libres individualidades una idea gene-
K:-ral, y ponerla a'la vista como explicacién, se abandona y se des-
‘truye en estas figuras lo que respondle a la idea del arte. Asi los
, artistas jamnas se han satisfecho con estas explicaciones simbé6-
licas o, alegéricas aplicadas a las obras artisticas o a la mitolo-
Fe. £fa.,Si queda un lugar para la alegoria o el simbolo, es en los
Y hccesorjos, en simples atributos, signos como el dguila al lado
'{ de Japiter, el toro al de -San Lucas, mientras que los egipclios
. veian en el buey Apis hasta una divinidad. .

: - El punto dificil de nuestra investigacién es dlsunguxr si lo que
, se representa como personaje en la mitologia o en el arte goza
i de una individualidacd o de una pepsonalidad real, o no encierra
! e tal sino la apariencia vacia, y es sélo una simple personifi-
cacién. Esto constituye el verdadero problema de la dehmua-
i6n del arte simbélico. ;- R :
._"que en este punto nos interesa es que asistimos al ori-
N mlsmo del arte. Al mismo liempo observaremos la marcha
ogresnva del simbolo, los grados por los cuales se encamina
haél;l elane verdadero. Cualquiera que sea el lazo estrecho que
une Iz re ‘glén y el.arte, tenemos que consndemr el mmbolo 50-

kdel ante en Oriente. Pero, ante todo, debemos sefalar su origen,
ﬁste quc se confunde con el del arte en general, puede expll- ,'
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~se este sentimiento interior de un poder general.y universal. Las:

_bre lo concibe como un ser distinto y universal; percibe; aun-§
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- El sentimiento del arte, como el religioso, como la curiosidad
cientifica ha nacido de la admiracién; el hombre que de nada s
admilra vive en un estado de imbecilidad y de es[upldez,sestado.
que cesa, cuando su espiritu, desprendléndose de la matefia y de:
las. necesidades fisicas, se sorprende ante el especticule de ios}
fenémenos naturales, y busca su sentido, cuando :presiente eng
ellos algo grande, misterioso, una fuerza oculta-que; iserevela.

‘Entonces experimenta también la necesidad. de representar

cosas particulares, los elementos, el mar, los rios, las montajas:
pierden su sentido inmediato, y llegan a ser para el espiritu imi-
genes de este poder invisible. o
‘Entonces aparece el arte. Nace de Ja necesxd'ld de repre-
sentar esta idea por medio de imigenes sensibles, que se diri-
gen a la vez a los sentidos y al espiritu. RSN L
La idea de un poder absoluto, en las rehglones se manifies:}
ta primero por el culto de los objetos fisicos..La divinidad se:iden-3
tifica con la misma naturaleza; pero este culto grosero. no puede #
durar. En vez de ver Jo absoluto en los objetos reales,.el hom-:

que muy imperfectamente, la relacién que une este. pnnciploa
invisible con los objetos de la naturaleza; modela una imagen,;
un simbolo destinados a represent'lrla El arte es entonces in--

I L8

térprete de las ideas religiosas. .- b
. Tal es el arte en su origen; la forma szmbollca ha nacndo con;

él. Tratemos, por una divisién precisa, de trazar exactamente eI.
circulo en que se muéve el simbolo. sl

Lo que caracteriza, en general, al arte szmbohco es que se
esfuerza en vano por encontrar concepciones puras y un modo
de representacién que les convenga. Es una lucha entre el fon:;
do y la forma, ambos imperfectos y heterogéneos. De aqui la
lucha incesante de los dos elementos del arte, que tratan ind- §
tilmente de ponerse de acuerdo. Los grados de su desarrollo)i
ofrecen las fases o modos sucesivos de este pugllato

N

oy

bt

1° ﬁste no existe todavia en el origen. El punto de partida,
al menos, es una unidad, atin indivisa, dentro de la cual fer-
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enta la discordia entre los dos principios. Asi, las creaciones
gdet arte, poco distintas de los objetos naturales, son ain ape-
nag simbolos. .
2° El final de esta época es la desaparicion del simbolo: tie-
ne lugar por la separacién reﬂexwa de los dos términos; sien-
do la idea claramente concebida, la imagen, por su parte, se
percibe como diferente de ella. De su aproximaci6n nace el sim-
bolo reflexivo, o la comparacion, la alegoria, etc.

: 2) Viene en seguida, como forma mixta o de transicion, el
(mbolo reﬂex:vo cuya base es la comparacion, y que sefiala el

asos'en el camino.que ha recorndo en Onenle antes de llegar
1l ideal griego. E B R
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CAPITULO PRIMERO

DEL SIMBOLISMO IRREFLEXIVO

[. UNIDAD INMEDIATA DE LA FORMA Y DE LA IDEA

A. Religién de Zoroastro. B. Su cardcter stmbdlico.’
C. Falta del arte en sus concepcfones Y en sus representaciones.”

En el primer momento de la historia del arte, el prmcxplo
divino, Dios, aparece idéntificado con la naturaleza y con el
hombre.

En el culto de Lama, por ejemplo, un hombre real es ado-
rado como Dios. En otras religiones, el sol, las montanas, los
rios, la luna, los anin1ales son igualmente objeto de un culto re-
ligioso. :

El especticulo de esta unidad de Dios y de la naturaleza sef ;
nos ofrece del modo mis sorprendente en la vida y la 1e11g16
de los antiguos persas, en el Zend-Avesta.

A. En la religiébn de Zoroastro, la luz es Dios mismo, Dio
no esti separado de la luz, considerada como simple expresxon :
emblema, imagen sensible de 14 divinidad. Si la luz se toma en
el sentido del ser bueno vy justo. del principio conservador del
universo, que distribuye por todas partes la vida y sus benef
cios, no es sélo una imagen del buen principio; el mismo so
berano bien es la luz. Igual ocufre con la oposicién de la luz
de Ias rinieblas, siendo consideradas éstas como el elemento im
puro en todo, lo horrible, &l mal el principio de muerte b2 dc
destruccion. i



SEGUNDA PARTE - PRIMERA SECCION

B. E! culto que describe el Zend-Avesta es todavia menos

simbdlico. Todas las pricticas de que hace un deber religioso
para e] parsi (guebro o adorador del fuega) son ocupaciones
serias, que tienen por objeto extender a todos la pureza en el
sentido fisico y moral. No se ven aqui esas danzas simbdlicas
.que imitan el curso de los astros, esos actos religiosos que no
tienen valor sino como imédgenes y sigr.os de concepciones ge-
nerales. No hay,. por tanto, arte propiamente dicho, sino sélo
una cierta poesia. Comparado con las groseras imagenes, con
los insignificantes idolos de los otros pueblos, el culto de la luz,
- como substancia pura y universal, puede presentar algo bello,
“ ‘elevado, grande, mis conforme con la naturaleza del bien su-
~premo y de la verdad. Pero esta concepcién permanece vaga;
la imaginacién no invenia ni una idea profunda ni una forma
nueva. Si vemos aparecer algunos tipos generales y formas que
con ellcs correspondan, es resultado de una combinacién arti-
: ficial, no obra de poesia y de are.
_ C. Asi, esta unidad del principio invisible y de los objetos
: visibles constituye solamente la primera forma del simbolo en
l-arte.Para llegar a'la forma simbdlica propiamente dicha, es
tpreciso que la distincién y la separacién de los dos términos
raparezcan claramente representadas. Esto es lo que tiene lugar
‘en lareligién, el arte y. la poesia de la India, en el simbolismo
Vde la'imaginacion.. . . .. cL :

" I1,. EL SIMBOLISMO DE LA IMAGINACION

RO FTEE S : '
. A. Caracteres del pensamiento tndio. .
t,, B. Natralismo y falia de medida en la imaginacién india.
C. Su modo de personificar. . D. Purificaciones y explaciones.

1y f

“inteligencia crea concepciones abstractas y busca maneras que

nl_129—— '

. ... Forma mds adelantada y grado superior del arte se nos ofre-
‘cen alli donde se opera la separacién de los dos términos. La |

las expresen. La imaginacidn proplamente dicha ha nacido; el . . -
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arte comienza verdademmente No es, sirt embargo, todavia el 788
verdadero simbolo. %! TRy
- Lo que éncontramos en primer. término son producc:ones

de una ima glnaélén que ferment'\ y se agita en todos sentldos;

B

leza esplntual las ldeas sobre Dios son abstracciones
al mismo tiempo, las formas que lo representan manifiést
caricter exclusivamente sensible 'y material. Sumergidd’ (oda> %
via en la contemplacién del mundo Sensible no téh’iéndé‘*pi’m'

estalla la oposlcnén entre la idea y la forma. La 1magma€:xén vﬂ
asi de un extremo a otro, elevindose muy alto, para Volver 3
caer aGin m4s abajo; vagando sin apoyo, sin guia y 'sin ob;eto,
en un mundo de representacxones ala vez grandlosas rans y :
grotescas. : : :

corresponde
En medio de estos saltos bruscos e mconmderados de este "

paso de un exceso a otro, si encontramos grandeza y un c1reu.ter
imponente en estas concepciones, vemos en seguida al sef Uhi-
versal precipitado en las formas mis innobles del mundo sen: '
sible. La imaginacién no sabe librarse de esta contradiccién, sino §
extendlendo indefinidamente las dimensiones de la-forma; se :
extravia en creaciones gigantescas, caracterizadas por la falta de I
toda medida, y se pierde en lo vago o lo arbitrario. '
A pesar de la fecundiclad, el brillo y la grandeza de estas con-
cepciones, los indios jamas han tenido sentido claro de las per-
sonas vy de los hechos, el sentido histérico, En esta amalgama
continua de lo absoluto y de lo finito se hace notar la falta com-
pleta de espiritu positivo y de razén. El pensamiento se deja lle- &
var a las quimeras mis extravagantes y monstruosas que pueda :
concebir la imaginacién. Asf: :
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11° La concepcxon de Brahma es la idea abstracta del ser, sin
vrda ni realidad, privada de forma real y de personalidad.

2° De este idealismo- llevadd al éxtremo, la inteligencia se
recxpm en el naturahsmo mis desenfrenado

; 3 Dmmz1 los objetos naturales, Ios animales. ,
La divinidad aparece bajo la forma de un hombre idiota, di-

SImplemente material. Deé aqui | hmblen el papel que desempe-
B fa en esta religién la ley, de Ia generaci6n de Jos seres, que da
: lugar a las répresentaciones mis obscenas. Seria bastante ficil
poner de relieve las contradicciones que abund'ln enelld, y la

. donde se sigue que! si esta Trinidad tiene alguna analogla con
! la cristiana, le es inferior, y debemos guardarnos de reconocer
';en ella el dogma cnstlano

" Lla parte que corresponde al politeismo griego ‘demuestra
b igualmente su inférioridad. Se debe notar la confusién de estas
'teogonias y de estas cosmogonias sin nimero, que se contra-
; dicen y destruyen, y en que domma en definitiva, la idea de
la generacién mtt‘Jral y. no espiritua). La obscenidad es llevada
muchas veces al Hltimo grado. En las fibulas griegas, al me-
] nos, en la Teogonia de Hesiodo, en particular, se vislumbra con
! frecuencia el sentido moral. Todo es mis claro y explicito, mis
" fuertemente enlazado, y no quedamos encerraclos en el circu-
 Jo de las divinidades naturales. .

. Negando al arte indio la idea de la verdadera belleza y de
lo verdademmente subhme se debe reconocer que nos ofrece,
pnncnpalmente en Ia poesia, escenas de la vida humana llenas
- de atractivo y de dulzora, muchas imigenes graciosas y senti-
: mientos tiernos, las mis brillantes descripciones de la naturale-
;, za, rasgos encantadores de una sencillez infantil y de natural

¢

SRRl Y
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inocencia en el amor, y al mismo tiempo a veces mqéha gran-
diosidad y nobleza. -

Pero, en lo que concierne al COﬂ]Uﬂ[O de las conc‘epcnones
ﬁjndamenlales, lo espirityal.na puede separarse de lo sensible.
Se encuentra la mis llana trivialidad al lado de situaciones mis
elevadas, una falta completa de precisién y de proporcién. Lo
sublime no es mis que lo desmesurado, y en lo que-artaiie al -
fondo del mito, la imaginacién, acometida de vértigo e incapaz
de dominar el vuelo del pensamiento, 'se extravia en lo fantds:
tico o no concibe sino enigmas que carecen de sentido para la
razén. : :

Asi las creaciones de la imaginaci6n india no parecen reali- :
zar todavia sino imperfectamente la idea dé la forma simbélica
misma. En Egipto, en los monumentos del propio arte egzpczo
es donde encontramos el tipo del verdadero simbolo. =

III. EL SIMBOLISMO PROPIAMENTE DICHO.-.

A. Ideas de los egipcios sobre los muertos: Pirdmides.
B. Culto cle los muertos: mdscaras de animales.
C. Perfeccion de la forma simbdlica: Memnoijies, Isis y Osiris.

La Esfinge.

y de la identidad del fondo y de la forma, del espiritu y de la
naturaleza. Luego, el fondo y la forma se han separado y opues- 'ji§
to. La imaginacién ha tratado en vano de combinarlos y sélo ha
conseguido hacer brillar su desproporcmn Para que el pensa- g
miento sea libre, es preciso que se emancipe y despoje de la %
forma marerial, que la destruya. El momento de la destruccién,
de la negaz:ton odel amqunlamxento es, por tanio, necesario pan 'y

espiritualidad. Esta idea de la muerte como momento de la nil-'

turaleza divina se encuentra ya en la feligién india, pero es s6lb

un cambio, una transformacién y ua abstraccién. Los dioses s

aniquilan y reducen unos a otros, y todos a su vez a un solg
. ,

]
t
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ser, Brahma, el ser universal. En la religién persa, los dos prin-
cipios negativo y positivo, Ormuz y Ahriman estin separados y
existen aisladamente. Ahora bien, este principio de la negacion,
. de la muerte y de la resurreccion, como momentos y atributos
;. de la naturaleza divina, constituye el fondo de una religién nue-
{Va;_ este pensamiento se expresa en ella por las formas de su
‘culto y aparece en todas sus concepciones y €n sus monu-

mentos., Este es el caricter fundamental del arte y de la religién
+ de Egipro. La glorificacin de la muerte y del sufrimiento, como
: aruqudamén de la naturaleza sensible, aparece ya en la con-
3 ciencia de los pueblos, en los cultos del dsia Menor, de Frigia
y de Femc;a s , o

. Pero, i la muerte es un momento necesario en la vida de lo
ubsoluto no se queda en este aniquilamiento; es para pasas a
una existencia superior, para llegar, después de la destruccién
de la existencia visible y por la resurreccién, a la inmonalidad
divina. La muerte no es sino el nacimiento de un principio mis
. elevado y el triunfo del espiritu.

Desde este momento, pierde la forma fmca en el ante su va-
lor propio y su existencia independiente. Ademis, la lucha en-
~tre la forma y la idea debe cesar. La forma se subordina a la
- idea. Este bullir de la imaginacién, que produce lo fantistico,
se apacigua y calma. Las concepciones anteriores son reem-
. plazadas por un modo' de representacién enigmadtico, es ver-
dad pero superior, que nos ofrece el verdadero cardcter del
snmbolo - : ’ :
La idea comienza a afirmarse. Por su panle el 51mbolo toma
‘forma mds precisa; el principio espiritual se revela en él mis
i claramente .y se separa de la naturaleza fisica, aun cuando no
pueda aparecer todavia-en toda su claridad.

A esta idea del are simbdlico responde el modo de repre-
;scn[aaén siguiente: primero las formas y las acciones humanas
3 expresan otra cosa que ellas mismas: revelan el principlo divi- -
:no por las cualidades que con €l tienen real analogia. Losife:
ndmenos y las leyes de la raturaleza que, en los diversos reinos, '

ke AR A L MO IS S SERY e g

VR

ey

A ! representan la vida, el nacimiento, el crecimiento, la muerte y
X el renacimiento de los seres se emplean con preferencia. Asf la
n‘tr,‘
)
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germinacién y. el crecimiento de las plantas, las fases del curso;
del sol; la sucesién de las estaciones, los fenémenos de creds:
miento.y descenso del Nilo, etc. Aqui, a causa de la seme;anu;
real y de las analogias naturales, se abandona lo fantéstico. Se

observa una elécclén mﬁs'mteligente de las formas simbéljcaé

muestra mis calma y razén.-" - Tt s
Portanto, se ve aqui una conciliacién mis elevada de]
y de la forma, y al mismo tiempo una tendencia extraordinaria {
al arte, una inclinacién irresistible que se satisface.de unimodo}
enteramente simbdlico, pero superior a los anteriores. Es:la ten
dencia propia hacia el arte y, principalmente, hacia-las artes fi
gurativas, De donde nace la necesidad de hallar y modelarun4?
forma, un emblema que exprese la ided y le esté subordinada
de crear una obra que revele al espiritu una concepcién:gene
ral, de ofrecer un especticulo que muestre que estas formas-ha
sldo elegidas de.intento para expresar ideas profundasy i
Esta combinacién emblematica o simbdélica puede: efectuar. ¥
se de varios modos. La expresién mis abstracta es el nidmero
El simbolismo de los niimeros desempeiia muy gran papel en
arte egipcio. Los nimeros sagrados se repiten sin cesar en |a
escaleras, las columnas, etc. Son después figuras simbélicas tra<
zadas en el espacio, las vueltas del laberinto, las danzas sag
das que representan los movimientos de los cuerpos celestes
En grado mis alto se coloca la forma humana, ya modelada con
mayor perfeccién que en la India. Un simbolo general resume
la idea principal; es el Fénix, que se consume a sf mismo, y re« g
nace de sus cenizas. .
En los mitos que sirven de transicién, como los del Asia Me-
o7, en el mito de Adonis llorado por Venus, en el de Castory
Pélux y en la fabula de Proserpina, esta idea de la muerte y de
la resurreccién es ya muy visible.
Pero Egipto ha simbolizado principalmente esta idea; es la
tierra del simbolo l.os problemds sin embargo, quedan sin re;
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aaderamente artista. Muestran una actividad infatigable para sa.
Isfacer esta necesidad de representacién simbdlica que les ator-
enta. Pero sus monumentos ﬁermanecen misteriosos y mudos.
&l espiritu no ha encontrado todavia la forma propia, no sabc
Hablar atn el lenguaje clard e inteligible del espiritu mismo. Es.
Sbbre todo, un pueblo arquitecto; ha ahondado en el suelo,
abierto lagos y, en su instinto del arte, ha levantado a la luz del
di4 gigantescas construcciones, ha ejecutado por bajo del sue-
¥ |o obras igualmente inmensas. Esta era la ocupacién, la vida de
g este pueblo, que ha cubierto €l pais con sus monumentos, en
: parte alguna en tan gran cantidad y con formas tan variadas.
4_» Si se quiere.caracterizar de un modo mis preciso los mo-
. numentos del arte egipcio y penetrar su sentido, se descubren
; Jos aspectos siguientes:

A La idea prmcxpal la idea de la muerte, es concebida
como un momento de la vida del espjritu, no como principio
del mal: es’lo opuesto al dualismo persa. No es tampoco la
#absorcién de-los seres en el ser universal, como en 4 religién
lndxa Lo invisible’ conserva su existencia y su’ personalidad;
'conserva hasta su forma fisica. De aqui los embalsamamientos,
Fel culto de los muertos. Hay mis: la imaginacién va mis alli
ide'esta duracién visible. Entre los egipcios aparece por vez pri-
'mera la distincién’clara entre el alma y el cuerpo, y el dogmn
e la mmorzahdad Sin embargo, esta idea es todavia imper-
kfecta porque conceden igual importancia a la duracién del cuer-
E_po que a la del alma.

Tal es la concepcién que sirve de base al arte egipcio y que
se traduce en una multitud de formas simbdlicas. En esta idea
xes en la que-hay que buscar el sentido de las obras de la ar-
,qmtectura egipcia: dos mundos, el de los vivos y el de los muer-
‘tos; dos arquitecturas, una a flor de tierra, otra subterrinea. Los
¢laberintos, las tumbas y, sobre todo, las pxrarrudes represenmn
resta idea.
la pirimide, imagen del arte sxmbélxco es una especie de
Fenvoltura; tallada en forma geométrica de cristal, que oculta un
-objeto mistico, un ser invisible. De aqui también el lado exter-
-
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no, supersticioso del culio, exceso dificil de evitar, la adoracién '
del principio divino en'los animales, culto grosero que ya ni es
simbdlico. - . oL N

- . .
. - .

B. La escritura jeroglifica, otra forma del arte egip]cio, es a
su vez en gran pade simbolica, puesto que da a copocer las 3§
ideas mediante imigenes tomadas de la naturaleza y que tienen
alguna analogia con aquéllas. - L .

C. Pero se acusa sobre rodo un defecto en las representa-
ciones de la forma humana. En efecto, si.una fuerza misterio,.
sa y espiritual se revela en ellas, no es la verdadera personalidad’ ’
E! principio interno fala, la accién y el impulso vienen de fue-
ra. Tal son las estatuas de Memnon, que no se animan, no ties,
nen voz ni producen un sonido, sino heridas por los rayosx del 3
sol, No &s la voz humana que parte dél interior y resuena des-.
de el alma; el principio libré que anima la forma humana per-
manece aqui oculto, envuelio, mudo, sin espontaneidad propia,
y no se anima sino bajo el influjo de la naturaleza. _

Forma superior es la del mito de Osiris, del dios egipcio por
excelencia, de ese dios que es engendrado, nace, muere y resu:
cita. En este mito, que ofrece sentidos diversos, a la vez fisico,
histérico, moral y religioso o metafisico, se muestra la superios
dad de estas concepciones sobre las del ane indio. it

En general, en el arte egipcio se revela-un caricter mas pro-,
fundo, mis espiritual'y mis moral. La forma humana no es ya?
una simple personificacién abstracia. La religién'y el arte se es;
fuerzan para espiritualizarse; no cagnsiguen su objeto, pero lo vis
lumbran y aspiran a él. De esta iﬁaperfeccién nace la ausencia
de libentad en la forma 'humana. 14 figura hugnana permanece
adn sin expresién, colosal, seria, p’é(riﬁcada. Asl se explican esa
actitudes de las estatuas egipcias, ;zcon los brazos rigidos, . peg 3
dos al cuerpo, sin gracia, sin movimiento y sin vida, pero ab48
sonas en un pensamiento profundo y llenas de gravedad. -4

De aqui también la complicacién de los elementos y de los
simbolos que se entremezclan y rfeflejan unos en otros; lo cu

indica a la vez la libertad del espiritu y una falta de claridag
(O A
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M y de medida. Por esto el caricter oscuro, erigmdtico de estos
¢ simbolos, que serin siempre la desesperacién de los sabios,
. -enigmas hasta para los egipcios. Estos emblemas encierran una
“multitud de sentidos profundos. Quedan ahf como testimonio
de'los ‘esfuerzos infructuosos de] espiritu para comprenderse a
~ si mismo;. simbolismo lleno de misterios, vasto enigma repre-
sentado por un simbolo que resume todos estos enigmas: 1a £s-
finge.:Egipto.propondsi a Grecia este enigma, y ésta hard de ¢l
el problema de la religién y de la filosofia. Su sentido jamis re-
. suelto, y-que se resuelve sin cesar, es el hombre. Condcete a 1
~mismo,:tal es la mixima que Grecia inscribié en el frontén de
sus templos, el problema que puso a sus sabios como objeto
mismo de la sabiduria.

i i
' i ' it
N
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“del espiritu y esta separacién expresa del mundo sensible de-

-1 nito, de suerte que, comparados con €l, éstos no son ya, sino,la

CAPITULO 11

' SIMBOLISMO DE LO SUBLIME

L I. PANTEISMO DEL ARTE

NE R L

A. Poesfa india. B. Poesia mahometana. C Mistica cn.sttana

. . B .
. P '

La claridad sin enigmas del espiritu, que se desehv'uelve:de
un modo conforme con su naturaleza, es el fin a que;tiende-el -
arte simbdlico. Este fin no puede lograrse sino en tanto que Dios -*
aparezca como separado del mundo sensible. Esta;purificacién

bemos buscarias primero en lo sublime, que eleva lo absoluto
por-encima de toda existencia visible. -.‘4;‘,;_,;, aeierr
Lo sublime, como.Kant lo ha descrito, es la tentaﬁva,pn_ra
expresar lo infinito en lo finito, sin encontrar forma alguna sen-
sible que sea capaz de representarlo. Es lo infinito manifestado .
en una forma que, haciendo brillar esta oposicién, revela la gran-
deza Inconmensurable de lo infinito como superior a toda. re-
presentac16n tomada de lo finito. -
,-Ahora bien, hay que distinguir aqul dos puntos de v1sta~
lo infinito es el ser absoluto, concebido por el ppnsgmicnlo‘f?
como la substancia inmanente de los seres; o es el ser infinito, -;
como distinto de los seres del mundo real, pero elevindose por &
encima de ellos toda la distancia que separa lo infinito de lo fi- !

- pura nada. Dios queda asi purificado de todo contacto, de toda
participacidn con la existencia sensible, que desaparece y se-ani-
quila en su presencia. o :
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Al primer punto de vista responde el panteismo oriental. El
. panteismo pertenece principalmente al Oriente. Alli domina el
% pensamiento de una unidad absoluta como Dios y de todas lax
%Cosas como comprendidas en esta unidad.

! "Asi el principio divino estd como inmanente en los objetos

3 1

* las cosas. Por otra parte, por lo mismo que la unidad es todo.
i que no es mis esto que aquéllo, que se encuentra en todas las
£ existencias, las individualidades .y las particularidades se des-
3 truyen o se. borran. Lo Uno es todas las individualidades reuni
f das que formarr este conjunto visible. »
k. Concepcién semejante no puede ser expresada sino por In
. poesia, y no por las artes figurativas, porque éstas representan
i -a’'la vista, como presente y permanente, la realidad determina
;:._da e individual que, por el contrario, debe desaparecer frent
* a'la sustancia Gnica. Alli donde el panteismo es puro no admi
i te arte alguna figurativa como medio de representacidn. -
}. VA Como principal e;cmplo de una semejante poesia pan
o tensh podemos atln indicar la poesia india, que, ademis de s
i caticter fantdstico, ha. representado también este aspecto de ui
¢ modo. brillante. . AR Co e .
_l, 1 Los indios, en efec(o (como hemos vlslo) p:men del ser uni
versal y de la unidad mds. abstracta, que luego se desenvuel
.. ye en dioses determmados la, Trimurt!, Indra, etcétera. Pen
la exxstencna determinada no se mantiene, se. deja disolver dr
¢ nuevo.. Los dioses inferiores se absorben en los superiores,
i éstos en Brahma. Con ello se manifiesta ya que este ser universa
" constituye Ia base inmutable o idéntica de toda existencia. L
efecto, los indios, en su poesia, muestran la doble tendencia
de un lado, a exagerar las proporciones de la forma. real, a fis
de que parezca responder mejor a la idea de lo infinito; de ouc
a dejar que se borre toda existencia determinada ante la uni
dad abstracta de lo absoluto. Sin embargo, se ve también apa
recer eritre ellos la forma pura de la representacién panteistic.
desde el punto de vista de la imaginacidn, la que consiste er

5

h]
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hacer resaltar la inmanencia ‘de Ll sustancia divina en todos los
seres particulares. A

Sin duda, podria encontrarse en esta ‘concepcion més se-
mejanza con Ja unidad inmediata de lo realy de'lo divino que
caracteriza la religion de los persas; pero entre lospersas lo Uno,
el bien supremo, es €| mlsmo una existendia fisica; la luz. En-’
tre los indios, por el contrario, *lo Uno; Brahma, es solamente el
ser sin forma, que, cuando ha tomadé una, las toma todas. Ma--
nifestado en una multiplicidad de existencias individuales, da . §
lugar a esta manera de representacién ‘panteista. Asi, por ejem-;
plo, se dice de Krischna (Baga vad-Gita, Lect. VIII. 4* secc):i
-La tierra, el agua, el viento, el aire y el fuego, €l espiritu, la ra-,
26n y la personalidad son los ocho elementos constitutivos de
mi poder natural. Sin embargo, reconoce ‘en i una existencia. -
superior, que vivifica la tierra y sostiene el mundo. En ella to-
dos los seres tienen su origen. Asi, sdbelo bien, soy el origen
de este universo y su destruccién. Fuera de mi, no hay nada
que me supere. Todo ese vasto conjunto de seres se une en mi
como una fila de perlas en el hilo que las sostiene. Soy el va-
por en el agua, la luz en el sol'y en la luna, la palabra mistica
en las Santas Escrituras, en el hombre la fuerza viril, el dulce
perfume en la tierra, el brillo en la llama; la Vida en todos los
seres, la contemplacxén en los solitarios. En los seres vivos soy
la fuerza vital, en el sablo la sabiduria; la gloria en los hombres
ilustres. ‘Todas las existencias verdaderas, visibles™ o invisibles,

soy inmutable. En verdad, la ilusién divina, Mwya me seduce a
mi mismo. Es dificil vencerla; me s:gue pero triunfo de ella..
En este pasaje, la unidad de la sustancia universal se expre-
sa del modo miés evidente, ranto como inmanente en (0dos 1os -
seres de la naturaleza, lo mismo que elevindose sobre ellos, por
su caricter mﬂmro : ‘ A L

las chversas existencias lo mas excelente de ellas (Lecc. X, pag,
21): -Entre las estrellas soy el sol que lanza sus rayos; entre los
planewas, la luna; entre los libros santos, el libro-de los cantares;
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entre los sentidos, el sentido interno; el Merd entre las monta-
¥ fas; entre l6s animales, el ledn; entre las letras del alfabero, la
‘vocal a; entre las estaciones, la de las flores, la primavera, etc.-
)
[

3

Esta enumeracién de lo mejor que hay en todo, esta simple
sucesién de formas que deben sin cesar expresar lo mismo, a
pesar de la riqueza de imaginacién que parece en primer [ér-
mino desplegarse en ella, no deja de ser mondtona en el mis
alto grado, vacia y causada precisamente porque la idea es siem-
pre la misma.

T C . - f .

B. El panteismo oriental ha sido desarrollado de un modo
"mis elevado, mis profundo y libre en el mabometismo, y, en
particular, por.los persas mabometanos. .

Se presenta aqui, prmcnpﬂlmente por parte del poen un ca-
ricter particular. . .. cl

En efecto, mientras que el poe(a rata de very ve realmen-
te el principio divino en todo, y abandona asi su propia perso-
nalidad, siente tanto mejor a Dios presente en el fondo de su
alma de este modo engrandecida y libertada. Por esto nace en
~ él esa serenidad interior, esa embriaguez de dicha y de felicidad
. propia del oriental, que, desprendiéndose de los lazos de la exis-
" tencia particular, se absorbe en lo eterno y lo absoluto, y reco-
2 noce-en todo su imagen 0 su presencia. Semejante disposicién
. tiene afinidad con el misticismo. En este aspecto, debe citarse,
‘ante todo, a Chelaleddin-Rumi, que ofrece los mis bellos ejem-
] plos 'El amor de Dios, con el cual el hombre se identifica por
% un abandono ilimirado, que contempla sélo en todas las partes |
- del universo, al que refiere y reduce todo, constituye aqui como
el centro de que irradian todas las ideas, todos los sentimientos
‘en las diversas regiones que recorre la imaginacién del poeta.

En !o syblime propiamente dicho, los objetos mis elevados
y las formas mas perfectas no:se emplean sino como un orna-
 mento de Dios, no sirviendo més que para revelar su poder y
. sumajestad, porque no se colocan a nuestra vista sino para cele-

brarle como soberano de todas las criaturas. En el pantefsmo,
“por el contrario, la inmanencia de Dios en los objetos eleva la
existencia real, el mundo, la natyraleza y el hombxe auna dig-‘

b
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" nidad propia o mdependlente La vida del espmtu comunlcada

4 - a los fenémenos de la naturaleza y a las relaciones humanas, anl

' may esplmuﬂiza todas estas cosas; consutuye una relacién ent .'

‘-

r

+ los objetos que canta. Su corazén pene[rado y lleno de Ia pr. ‘
'sencia divina,’en una calma inalterable 'y Una armonia perfecta
' " sesiente dilatado, engrandecido. Se identifica en unagmadén
" con el alma de las cosas, con los objetos de la naturaleza:que: le
llaman la atencién por su magnificencia, con todo lo que;le pa}r
rece digno de alabanza y de amor. Gusta asi una felicidad in-
terna, sumergido ‘como estd en el éxtasis y el arrobamiento: La
profundidad del sentimiento romintico en el Occidente .mues-
tra, es verdad, el mismo cdricter de unién simpdtica con.la nas 4
. turaleza; pero, en la poesia del Norte, el alma es mis desgramada
y menos libre, encierra mis deseos y aspiraciones; o bien. per-
manece concentrada en si misma, enteramente ocupada de sf; §
es de Una sensibllidad susceptible, a la que todo hiere e.irrita.-§
“ Un sentimentalismo semejante, comiprimido, oscuro se hace no- |
tar en los cantos populares de las naciones birbaras. = *;

Por el contrario, el que caracterizan la libertad y la Ffelicidad
interlor es propio de los orientales, pnncxpalmente,deaios Der-
sas mahometanos. Estos abandonan plenamente y:con alegria
su personalidad para Identificarse con todo lo que es bello y dig-
no de admiracién, como con Dios mismo;.y, sin embargo; en
medio de este abandono, saben conservar su libertad.y la cal-
ma interlor frente al mundo que les rodea. Asi, en.el. fuegoiar: -
“dienté de la pasién vemos aparecer la felncndad ,mis expansiva
y la parresia del sentimiento revelada en una nqueza magota~
ble de imigenes bnllantes Yy pomposas‘ Por, todas partes 1 resue~
na el acento de la alegifa, de la dicha y de la belleza i
st el hombre sufre y es desgraciado, lo toma como -d_e_c_:_re.tg_.l‘ne-‘-
vitable de la suerte. Permanece firme en si mismo; sin paiecer
abrumado, insensible, sin tristeza ni melancolia. En, las (poesias
de Hafis encontramos muchos cantos elegiacos, pero perrnane--
ce en el dolor tan de<preocupado como en la dicha. Dice,: por
ejemplo, en un lugar: -Para’dar gracias al cielo que te hace go:!
zar de la presencia de tu amigo, consimete en el dolor, como-
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cirio, y, sin embargo, que tu alegria no se turbe-. El cirio en-
£na a reir y llorar a la vez. Sonrie por la luz serena de su lla-
‘ ma en tanto se deshace en ligrimas abrasadoras. Este es también
el caricter de toda esta poesia.
2 Para representar algunas imagenes de un género mis espe-
ial, las flores y las Dedrerms y particularmente la rosa y el rui-
enor desempefan gran ‘papel en la poesia de los persas. Esta
ﬁmmaaon de ia rosa y el amor del ruisefior se repiten mucho
¥ ¢n los versos de Halfis: -Porque eres la sultana de la belleza, dice,
guirclate de desdéedar el amor del ruisefior-. £l mismo habla del
ruisefior de su propio corazén. Nosotros, por el contrario, cuan-
do tratamos en nuestras poesias de la rosa, del ruisefior, del vino,
etc., lo hacemos en un sentido diferente por completo y mis
I prosaico. La rosa no se ofrece siho como adorno: -coronado de
‘rosas, etcétera-, o, si oimos al ruisefior, su canto sélo despxenn
en nosotros sentimientos. Bebemos el vino y decimos que es-
anta lo$ cuidados. Pero entre los persas la rosa no es un sim-
ple adorno; no es sélo una imagen, un simbolo. Se presenta al
poeta como un ser animado: es una amante, una novia. La fan-
tasia del poeta penetra en el alma de Ja rosa. El mismo caricter,
que revela un pantefsmo brillante, se muestra en las poesms per-
sas mis modernas. i :
‘Goethie también, en oposicién con el caricter melancélico y
_ defsensibilidad reconcentrada que distingue las poesias de su
juventud, ha experimentado, en época mis avanzada, esta se-
renidad llena de abandono; y aun en su vejez, como penetrado

. de una inmensa felicidad, en el calor de la inspiracién poética.
a esa libertad de sentimiento que conserva una encantadora des
preocupacxén hasta en la polémica.
- Los diversos tantos de que 3e compone su Divan occider-

tal-oriental nl son juegos de ingenio, ni insignificantes poesias
-de entretenimiento, ni versos de sociedad; han sido inspirados
. por un libre sertimiento lleno de gracia y abandono. £l mismo
los llama; en su canto a Suleika, -pérlas poéticas; tu amor, se-
- mejante 2 las olas del mar, las ha lanzado a la orilla desierta de
“mi vida; han sido.recogidas con mano cuidadosa y alineadas en
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joya de oro artisticamente trabajada-. “Témalas., dice a su muy
amada, -cuelga de tu cuello, sobre tu-seno, esas gotas de rocio"
de Ala, desarrolladas en humilde concha.. N

C. En cuanto a la verdadera unidad panteista, Ja que consis
te en la unién del alma con Dios, como presente en el fondo de”
la conciencia, esta forma subjetiva se encuentra en general, en
la mistica, 11l como se Ha desarrollado en el seno del cristianis-
mo. Nos contentaremos con cilar, como ejemplo, a Angelo Si-
lesio, que ha expresado lu presencia de Dios en todas las cosas,
la uniédn del alma con Dios, la de Dios con el alma humana, con ;&
admirable valenua de ideas y gran profundidad de sentimiento.
Despliega en sus imdgenes un prodigioso poder de representa-
cibn mistica. El panteismo oriental, por el contrario, desenvuel- -
ve mis bien la concepcién de una.sustancia universal en todas ;
las apariencias visibles, y el abandono del hombre, que, a ‘me-
dida que renuncia a si mismo, siente su alma crecer, librarse de ]
los lazos de lo finito, y llega a la felicidad suprema identificin-
dose con lo que de grande, bello y-divino hay en el universo,

-

Il. EL ARTE DE LO SUBLIME, POESIA HEBREA

A. Dios creador y dueno del universo.
B. El mundo finito despojado de todo cardcter divino.
C. Posicion del bombre frente a Dios. .

Pero ¢l verdadero sublime es el que esté represen[ado enl
poesia hebrea. En ella, por vez primera, Dios aparece verdade
remente como espiritu,.como-el ser.mumble en oposmtén con
la naturaleza. Por otra parte, todo el universo, a pesar de la ri
queza y fa magnificencia de sus fenémenos, comparado con €
ser soberanamente grande, nada es!por si mismo. Simple crea
cién de Dios, sometido a su pc')dcr, no existe sino para manl
fesiarle y glorificarle. ?

Tal es la idea que constituye el fondo de esta poesia, cuyo'}
caricter es lo sublime. En lo bello, la idea pasa a través de Id
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- realidad exterior, de que es el alma, y forma con ella arménica
unidad..En lo sublime, la realidad visible, en que se manifiesta
+lo infinito, es rebajadd en su presencia. Esta superioridad, esta
. dominacién de lo infinito sobre lo finito, la distancia infinita que
-los separa es lo que debe expresar el arte de lo sublime. Es el
. -arte religioso, el arte santo por excelencia; su destino dnico es-
riba en celebrar la glorm de Dios. Este papel s6lo la poesia pue-
de cumplirlo. :

:
"
]
3
]

' 4 coe et N i

LA La ldea dominante de la poesia bebrea es Dlos como se-
E for del mundo; Dios en su existencia independiente y su esen-
* cla 'pura, inaccesible a los sentidos y a toda representacién

é. sensible que nd responda a su grandeza. Dios es el creador del

- universo. Todas esas ideas groseras sobre la generacién de los
iseres ceden el puesto a la creacién espiritual: -Higase la luz, y
la'luz: fue hecha.. Esta frase indica la-creacién por la palabra,
expresién del pensamiento y de la voluntad.
~ B. la creacién toma entonces un nuevo aspecto: la natura-
e leza y el hombre no son ya divinizados. A o infinito se opone
ki claramente. lo fmlto que no se confunde ya con el principio di-
“'vino, como en las concepciones simbdlicas de los demis pue-
. blos’ Las situaciones y los sucesos se dibujan mis claramente.
: Los caracteres adquieren ln sentido m4s fijo, mdis preciso. Son
' figuras humanas que ya no ofrecen nada fantistico y extraio:
£, son perfec[amenre inteligibles y se acercan a nosotros. .
Y.

. ‘-.1::. I N

'ble de la: volunlad divina hace nacer la 1dea de la ley, que el
hombre debe obedecer, Su conducta llega a ser clara, fija, re-

finito y.-de lo infinito lleva consigo la del bien y el mal, y per-
*mile escoger con acierto. El mérito y el demérito son la conse-
'cuencia. Vivir conforme a la justicia, cumpliendo la ley, es el fin
de la existencia humana, y pone al hombre en relacién directa -
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- con Dios. En ello estd el principio y la explicacién de toda su
* vida, de su felicidad y de sus desgracias. Los hechos de la vida

" un color enteramente natural y humano. Son actos de venganza ra.sgos de’ amor

" objctos reales, de reducirlos 3 una medida fija, de considerarlos en su energfa. li-+
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. se consideran como beneficios y recompensas, 0 como prue-
bas-y castigos. i o -
Alll también ‘aparece el m:[agro En otra parte, todo_es. pro-
digioso, y; por consiguiente, nada es mlhgroso El mﬂagro U~
pone una sucesién regular, un orden constante y una mterrupcxdn
de este orden. Pero la creacién entera es un milagro perpeéuo
destinado a servif para la glorificacién y alabanza de Dios. ', .
Tales son las ideas expresadas con tanto brillo, elevamén %
poesia en los Salmos, ejemplos clisicos del verdadero)sut{h}msl .
en los Profetas y en la Sagrada Escritura en general Este rec
nocimiento de la nada de las cosas, de la grandeza Y. la omn
potencia de Dios, de la indignidad del hombre en su presep
las quejas, las lamentaciones, el grito del alma hacla DIOS 'ons-

tituyen lo que de patético y subhme encierran.'” | N

* Poesfa de las drabes. -Después de lo sublime, podemos mencionar, de modo
Incldentul, otra concepcion que se ha desarrollado en Oriente. En oposicién con
Ia idea de un dios unico y de su omnipotencia, se manifiesta ¢l sentimiento dé la
libcrtad y de la independencia personal, tanto, por lo demis, como puede per-
mitir el Oriente el.desarrollo de una tendencia semejante. Debemos buscarla, prin-
clpaimente, entre los drabes. El 4rabe, en sus abrasadores desiertos, en medio de
aquel Inmenso mar de arena, con el cielo puro sobre su cabeza, se ve forzado por
la naturaleza a no esperar nada sino de su propio esfuerzo y del valor.de su bra-
70, asf como de sus medios de conservacién, sus camellos, su caballo, su lanzay
su espada. Se manifiesta aqui, en oposicién a la molicie india y al abandono de’sf
mismo, tanto como en el panteismo mahometano, mis modemo, la desdefiosa iride-
pendencia del cardcter personal con un espiritu que deja a los objetos su realidad
limhada. A esta Independencia de Ia individualidad que comienza a mostrarse, se
anaden la amtstad fundada en una libre eleccidn, la hospitalidad, 1a nobleza de
alma y la elevaclén de los sentimientoy; asimismo el placer infinito de la-vengar'li
za, cl recuerdo Imborrable del odio que se satisface coniimplacable pasién y una
crucidad perfcciamente madurada. Todo lo que se produce en este. terreno tiene

de grandeza de alma y de abnegacién, de que estdn desterrados lo Finisitics” y o
maravilloso. Todo est4 alif desarrolladlo en un orden fijo y determinade! segtn el

encadenamiento nccesario de las cosas: Por lo demis, este modo de considerar los

bre, y no por su lado vtil y pronlco, lo hallamos ya entre los hebreos _La mde-
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CAPITULO 111

EL SIMBOLISMO REFLEXIVO

' Ou FORMA DEL ARTE, CUYA BASE ES LA COMPARACION

At"éaj'o la denominacién de simbolismo reflexivo debe enten-
. derse una forma del arte en que no sélo la idea es comprendi-
(h en si misma, sino exprﬂsamente presentada como distinta de
Y forma sensible que la representa. En o sublime parece tam-
blen mdependlen[e de est# forma, pero aqui ya no es la relacién
‘ dg los dos elementos, como en ¢i grado anterior, una relacién

i voluntad del poeta, de la profundldad de su espiritu, de la exu-
. berancna de su imaginacién o de su inventiva. Puede ésta par-
tr de Un fenémerio sensible y prestarlo un sentido espiritual,
aprovechando alguna analogfa, ya de una concepcién o de una
idea, para revestirla de una forma sensible, o simplemente pone

v §e encuentran ¢n los origenes de la natlon:hd:d ;udf: En ell, sin nmb:rgo, sc dc;a
notar una diferencia: los fen6menos de la naturaleza, de que se toman las imfge-
nes.mis vigorosas se describen menos por si mismas que para manifestar ¢l poder
dr. Dios, frente al cual pierden todo valor proplo. Asimismo el odio y la venganza
no parcccn personalcs se telicionan con el servicio dc Dlds, como odlo y ven-
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Esta manera de combinar se distingue, por tanio, del sim-
bolismo primitivo (cindido, inocente, sencillo), que no tiene
conciencia de si, en que el artista conoce perfectamente la
idea que quiere desarrcllar tanto como la imagen de que se
sirve, bajo la forma de comparacion: reflexivamenie también,
con deliberado propésito, redne los dos 1érminos, segin la
semejanza que en ellos ha encontrado. Este género difiere del
sublime: .

1° En que la distincién de los dos elementos y su paralelis-
mo estin mis o menos formalmente expresados.

2° En que lo absoluto ya no constituye el fondo de la re-
presentacién, sino algin objeto finito. Asi el contraste de que
nace lo sublime desaparece por esto.mismo, y es 1eemplazado '
por una relacién que, a pesar de la separacxén de los dos tér-*
minos, s¢ acerca mis bien a la que . el simbolo senclllo y pnml-
tivo establece a su modo. 2 ‘

'ASi no es ya lo absoluto, el ser mfmuo lo que estas formas
expresan. Las ideas representadas se foman del circulo de lo fi-
nito. En la poesia sagrada, por el contrario, la idea de Dios €s
la Gnica que tiene sentido propio: los seres creados son, con
respecto a €l, existencias pasajeras, pura nada. S 0.

Para encontrar su imagen fiel y su término de comparacién
en lo que es en si limitado, finito, ]d idea misma debe ser de
naturaleza finita. : o

Por otra parte, aun cuando la imagen sea extrana a la 1dea
y escogida arbitrariamente por el poeta, la semejanza hace. un
ley de su conformidad relativa. Por tanto, ya no queda de lo su
blime, en esta forma del arte, mas queé un solo rasgo: que I ima
gen, en vez de representar verdagleramente el objefo o la ideas
en si y en su realidad, no debe ofrecer mis que una semejanza
0 una comparacion de ellos.

Asi esta forma del ane consu[uye un género inferior en sn
aunque complelo. No se trata mis que de encontrar y descrj-
bir algin objeto sensible o una concepcnén prosaica, cuya 1deg'
debe ser expresamente distinguida de la imagen. Ademais, en la
obras astisticas hechas de una plcza © cuyo conjunto ofrece un
todo arménico, como las produ¢clones del arte clisico o r
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mintico, semejante labor de comparacién no puede servir $ino
de adorno y accesorio.

Por tanto, si consideramos esta forma del arte en su con-
. junto, como participando a la vez de lo sublime y del simbolo;

" del primero, puesto que ofrece la separacién de la idea y de la

" forma; del segundo, pues[o que el simbolo ofrece la combina-
cién de lus dos términos reunidos en virtud de su afinidad, no
es qUe se la deba considerar como forma mas elevada de! are;
es mis blen un modo de concepcién claro, es verdad, pero su-
perﬂcnal ‘que, limitado en su objeto, mis o0 menos prosaico en
su forma, se aparta de la profundidad misteriosa del simbolo y
de la elevacion de lo sublime para caer en e} nivel del pensa-
miento comun. - ,

&

RV

‘i
;.
3

t ) '
DIVISION

: En cuanto al modo de divisién en esta esfera, como se tra-
{ lasiempre de una idea a que se refiere’una imagen sensible (aun

¢. cuando la idea sea lo principal), hay una distincién que debe
?A servirnos de base, y es a saber: que tan pronto uno como otro
{ de los dos elementos se coloca el primero y sirve de punto de
-pamdz\ Desde este momento podemos establecer tres grados
prmcnpales : i
1° En el pnmer caso la imagen senszble sea un fenémeno
! _de la naturaleza 0 una circunstancia [omada de la vida huma-

5

% sa de'la jdea general; pero la comparacién no se anuncla ex-
presamente en ella como el fin que el artista se propone. No es
. un simple-adorno en una obra que podiia prescindir de estos
& -ornamentos; tiene la pretensién de formar un todo completo por
. s{ mismo. Las especies.que pertenecen a este género son: la fd-
W bula, la pardbola, el didlogo, el proverbio y la metamorfosis.
. 2° En el segundo grado, la ideaq es el primer témmino que se

:pendencia alguna, y nos parece enteramente sometida a la Idea,
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.
Y
”

Asl Ia voluntad arbitraria del artista, que ha fijado su eleccién en
esta imagen y no en otra, aparece en primer lugar. Esta especie

' ‘de representacién no puede casi producir obras artisticas inde:;

- pendientes; debe contentarse con incofporar sus formas, como
simples accesorios, a otras representaciones del arte. Como prin-

cipales especies pueden admitirse: el emgma, la metaﬁ)ra, la,
imagen y la comparacicn. Tt SRR A ..
_+ 3° En tercer lugar, finalmente, podemos mencnonar como
1péndxce la poesia diddctica y la poesia descnptwa. En' el pn-
mero, en efecto, de estos géneros, la idea e$ desarrollada en sf
misma, en su generalidad, tal como la conciencia la percxbe en
su claridad racional. En el segundo, Ia representaaén "de’los:
objetos en su forma sensible, es su fin propio; por donde se
encuentran separados los dos elementos, cuyd umon Yy fusxén.
perfectas producen las verdacteras obras de arte. o

Ahora bien, la separacién de los dos elementos que'cf)ﬁ’sﬁ—j

AT
i

“tuyen la obra de arte trae consigo la consecuericia de” que las.

diferentes formas que hallan su lugar en este circulo pertenez-‘
can casi todas al arte que tiene por medio de expresién 12 pa-
labra. 1a poesfa sola, en efecto, puede expresar esta-distiricién’
y esta independehcia de la idea y de la forma: mientras qué es
proplo de la naturaleza de las artesﬁguratwas mamfestar la idea
en su forma exterior como [al 0 coow

. . N
o N

I. COMPARACIONES QUE COMIENZAN -~ f-Tr.
T LT " POR LA IMAGEN SENSIBLE ° e
AL La fdbula. B. La pardbola, elprouerbxoy el apdlogo
- R C. Las metamorfosts Cea
A. La fdbula. 1a fibula es la descripcién de und escena de
Ja naturaleza, tomada como simbolo que expresa ufia idea ge: -
neral y de que se deduce una leccién moral, un precepto de §4:
biduria prictica. En ella no se manifiesta al hombre, como en'la:
fibula mitolégica, la voluntad divina mediante signos naturales
y su sentido religioso; es una sucesién ordinaria de fen’menos

e

— 150 —



g

SEGUNDA PARTE - PRIMERA SECCION

Nde que puede abstraerse de un modo enteramente humano y
racional, un principio moral, una advertencia, una leccién, una
régla de prudencia que,.a causa de esto, se nos propone y ofre-
a la vista. .

1 Tal es. el lugay, que debemos asignar aqui al género de fi-
;bulas a que en particular ha dado Esopo su nombre.

ta verdadera Jfabula esépica es la. representacién de una es-
cena de 4 naturaleza mamma(h o animada, de un accidente de
a vida de los animales que no se inventa a capncho sino que
¥'se recoge, con su caricter ongmal y verdadero, mediante una ob-
servacién fiel. Este hecho es contado de tal suerte, que, puesto
en relacién con la vida humana y su parte prictica, la prudencia
deduce de, él’ una regla de conducta o una leccién moral.

1° La pnmera condicién es, por tanto, que el hecho, deter-
‘minado que debe dar lugar a la moral no sea u'nagmado a ca-
'pncho ni sobre todo en un sentido opuesto a aquél con que
emejantes incidentes ocurren en la naturaleza.

2° El relato debe referirlo no en su generalidad, sino con su
caricter de individualidad como hecho real e histérico; lo cual
ho impide que sea tomado como tipo de todo otro hecho del
mismo género.

3° Esta forma primitiva de [a fibula le da la m1yor serlci-
llez,' porque el fin didictico sélo aparece tardio, no como pre-

atribuidas a Esopo, las que ofrecen mis atractivo son Jas que
resentan estos caracteres. Pero es ficil ver que el Fabula do-
cet quita vida al cbadro y lo deja mis pilido, o bien entonces
la moral estd tan poco de acuerdo con la fibula, que muchas
veces es lo contrario de ella. A veces pueden deducirse varias

que el hombre esti retenido todavia en los lazos de la natura-
"I€za, a und civilizacién mis adelantada, eni que el hombre em-
' ; pieza a comprender la libertad del espiritu y a apreciarla. Asi,
‘-'le]os de asemejarse & los indios y a los egipcios, que consideran

Rk ’ T s
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como algo elevado y divino todo lo que pernenece al reino ani-
maly a la naturaleza en general, el fabulista considera todas es-
1as cosas con 0jos prosaicos. No ve en ellas sino fendmenos, cuya |
analogia con los del mundo moral sirve dnicamente para ilus-
trarlo sobre Ja conducta que debe observar. Sin embargo, su
ideas no son mis que rasgos de ingenio, sin energia ni profun-
didad, sin inspiracién, sin poesia ni filosofia. Sus reflexiones y
sus ensefianzas estdn llénas de sentido y de sabiduria, pero tie-
nen algo de rebuscado y estrecho. No son las creaciones libres
de un espiritu que libremente se despliegu; se limita a tomar de
los hechos que la misma naturaleza le ofrece, de los instintos y é

i

i

costumbres de los animales, de pequenos incidentes de la vida
diaria algo inmediatamente aplicable a la vida humana, porque
no se atreve a exponer abieftamente la leccidn en si misma. Se "4
contenta con velarla, con darla a entender; es a modo de un enig-
ma que fuera siempre acompafnado de su solucién. La prosa em-
pi€za en boca de un esclavo; asi el género entero es‘prosuico.
Sin embargo, estas viejas producciones del espiritu humano
han recorrido casi todas las edades y todos los pueblos. Cual-.
quiera que sea ¢l nimero de los fabulistas con que pueda va-
nagloriarse una nacién que tenga la fibula ‘'en su literatura, estas_;
poesias no son para la mayor mis que reproduccxones de las;
primeras fibulas traducidas solamente al gusto de cada época, i
Lo que los fabulistas han anadido al tronco hereditario o lo que
puede ser considerado como de su invencién ha quedado bas:
tante atrds de las concepciones originales. ¥
- 3
B. La pardbola, el proverbio y:el apélogo.

1° La pardbola. Se parece a la,fibula en cuanto toma comg
ella sus ejemplos de la vida comin. Se distingue en ‘cuanto bus-%
ca mcndenles semejan(es no  en la natuxaleza y en el reino ani-,

como se ofrecen cominmente a los ojos de todos. Aumema el
alcance dcl hecho escobldo quc en si mismo paxecc de pdca‘

vxslumbrar un fin mis elevado.
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Se puede considerar como una pardbola compuesta con un
fin enteramente prictico el medio que emplea Ciro para triun-
- far de los persas (Herod. 1, c. CXXVD). Les escribe que deben
acudir a un lugar que les designa, provistos de hoces. Allf los
hace:segar el primer dia un campo cubierto de espinas. Al diu
siguiente, después de haberlos hecho reposar y fomar un bafo,
los lleva a una pradera y los trata suntuosamente. Terminado el
festin, les pregunta qué dia les ha sido mis agradable. Todos
responden que el segundo les hace experimentar dicha y ale-
gna «Pues bien, dice Ciro, si queréis seguirme, los dias seme-
jantes a éstos se multiplicaridn para vosotros sin fin, Si no queréis,
g Aespcrad jnnumerables fatigas, como las de ayer-.
Hay alguna analogia entre estas paribolas y las que en-
- contramos en el Evangelio, aun cuando el sentido de estas ul-
timas sea. mucho mis profundo y dé mayor generalidad. La
paribola de] sembracor, por ejemplo, es un relato cuyo asun-
i 1o en si es poca cosa, y que s6lo tiene importancia por la com-
st paracién del reino de los cielos. El sentido de esta paribola es
% una idea enteramente religiosa, con la que presenta alguna se-
: mejanza un accidente de la vida humana: como en la fibula es6-
Bas. pica, la vida humana encuentra su emblema en el reino animal.
; La historia de Boccaccio, que Lessing ha puesto a contribu-
. Cidn, en Nathan el sabio, para su paribola de los Tres anillos,
ofrece un sentido deruna semejante amplitud. El relato es tam-
, bién considerado en si mismo, enteramente vulgar, pero alude
% a las ideas mis importantes, a la diferencia y a la pureza reluti-
S vas de las tres religiones judia, mahometana y cristiana. Lo mis-
&5 mo ocurre, para recordar las producciones mis recientes del
B pénero, en las paribolas de Goethe.
. - . ] L N
. 2° Elproverbio. Constituye un género intermedio en este cir-
“culo. ‘En efecto, desarrollados los proverbios, se cambian tan
; pronto’ en fabulas como en apdélogos. Presentan una clrcuns-
tancia tomada de lo mis familiar de la vida humana y que debe
‘*cxmtlr en un sentldo miés geneml por ejemplo: Una mano /awz

y]'ﬂ“ )
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pos gran niimero de ellas, que son de una gracia inflnita y mu-
chas veces llenas. de profundidad. '-n‘ Ry T ,.i‘)-
No hay en ellas comparaciones. La idea general y la forma
concreta no estin separadas ni aproximadas. La 1dea estd. ex
presada inmedmtamente en la imagen.’ U A s

- A g - : l.‘

PNL::

5" El apologo Puede ser conmderado como’ una 'par bol}aL
L 5

realmente contemda en el hecho pamcular que, sm Pm“argo
se cuenta sunplemente como tal. En este sentldo bl Dto ,y

las formas de la 1mag1nac16n india. La Bayadera ruéstra 13 ml
ma humildad, igual fuerza de'amor y de fe. El dios 13" somete i
una prueba, que sopotta de un modo perfecto; es berdonada.
de sus faltas y vuelve a la gracia. En el apdlogo, el relato es con-
ducido de suerte que Su mismo desenlace ofrece la morale;a

sa; la semana es dura, pero las fiestas son alegres sea esto p'lrd
el porvemr tu divisa y tu tahsm’m- ' :

4, L . [ SR )

C. Las metamorfosis. El tercer género qué contrasta con li
fabula, la paribola, el proverbio y el apélogo es el dé s’ me- g
tamorfosis. Presentan, es cierto, caricter simbélico ¥ mitolégico;”
pero, ademis, colocan al espiritu en oposicién con la naturale-
za, porque representan un objeto natural, uha roca, Un animal, :
una flor, una fuente, etc., como una existencia del orden espiri-
tual degradada por un castigo. Filomela, 14s Piérides (Pigmalién], -
Narciso, Aretusa son personas morales que por una falta, por
una pasién, un crimen o acciones semejantes han merécido una 3
pena infinita o han caido en un dolor inmenso. Privadas de la -4
libertad, de la vida y del espiritu, han entrado en la categoria de *§
los seres de la naturaleza. o "

e, it < i
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_:A<| los ObjE[OS naturales no se consideran en este género
'p:osancamente como. seres flsicos. Nu son ya slinplemenie una
mbntaiia, una fuente; un drbol;.representan una accién, una cir-
f cunstancia de la vida humana. La roca no es sélo piedra, es Mo-
be que llora a sus hJ]OS Por otra parte, esta accién es una falta,
vy la transformacxén debe considerarse como una degradacién
de la existencia es spiritual.

' Debemos, por tanto, dlSlmguxr bten estas metamorfosis de
hombres o de dxoses en animales o en objetos inanimados del
:mmbohsmo propiamente dlChO, en su periodo irreflexivo. En
Eg1pto por e)emplo el principio divino es contemplado inme-
:dxatamente en la profundidad misteriosa de la vida animal.
'.éhdemas ‘el sxmbolo verdadero es un objeto sensible, que re-
presenta Uni idea” por sy analogm con ella, sin expresarla com- -
p]e('\mente y de’; moclo que ésta es mseparable de su emblema,
porque el espmtu no puede separarse aqui de la forma natural.
‘ Las melamorf0515 por el contrario, Hacen distincién expresa de
la ‘existencia’ natural Y del espmlu Y, en este aspecto, marcan
& el paso del simbolo miloldgico a la. mxtologta propiamente di-
" cha La mitologia, como nosotros la comprendemos parte, es
- ciérto, de los objetos reales de la naturaleza, como el sol, el mar,
;- los rios, los drboles, la fertilidad de la tierra, etc,, pero los pri-
va en segUJda de su caracter ﬁsuco lnleldU:l]lZ:!ndOICS como
poderes espmtuales de minera que hace de ellos dioses con
alma y forma humana. Asi es, por ‘ejemplo, como Homero y He-
si6dd han'dado’a Grecia,“dntes que nadie, su verdadera mito-
logia, es decir, no simplemente fibulas relativas a los dioses, o
: concepciones morales, fislcas, teolégicas y metafisicas veladas
.. por la alegoria, sino el comienzo de una religién del espiritu
. con caricter antropomérfico”. i

i

mente en losrelatos donde los personajes, que son considerados de ordinario como
- simbélicos o mfticos, sufren metamorlosis, y donde los elementos, que en otro lu-
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COMPARACIONES QUE COMIENZAN POR LA IDEA

A. Elenigma.  B. La alegoria. .
C. La metdfora, la imagen y la comparacion.

LI o

A. Elenigma. Se distingue del simbolo propiamente dicho,
primero en cuanto es comprendido claramente por el que 1o ha
invenlado; luego, porquea forma que envuelve la idea, y cuyo .
sentido debe ser adivinado, se escoge intencionadamente. Los
verdaderos simbolos son, antes y después, problemas-no re- E:
sueltos. El enigma, por el contrario, estd por su misma natura-
leza resuelto ya antes de ser propuesto lo que hacia decir con
mucha razén a Sancho Panza que hubiera preferido se le diera.
la solucidn antes que el enigma. ) --

El primer punto de donde se pairte en la invencién del emg- :
ma es, por tanto, el sentido que encierra y del que se tiene en-
lera conciencia. L

Ademis, cientas formas originales, propiedades smgulares
se toman intencionadamente del mando exterior; se asimilan de
un modo disparatado y chocante, tales como el azar las presenta
diseminadas en la naturaleza. Por donde fulia 4 estos elemen

oponen y pasan la una a la otra. Por ejemplo, el simbolo"egipcic y frigio del Lobo
se sepana de wl modo de su sentido primitivo, que, en vez de designar el sol, re
presenta un rey, y la metamorfosis de Licadn en lobo se presenta como una con-
tinuacién de su existencia humana, De igual modo, en ¢l canto de las Piérides, los
dioses egipclos, el buey, los gutos son rcprcscnudos como simples animales, en's t
los cuales los diosés mitolégicos de Grecia, ]upucr Venus, etc., se han escondida; !
sobrecogidos de miedo. Las Piérides mismas, an castigo de que con suU canto in
tentaron rivalizar con las Musas, fueron transfarmadas en vrracas. Tl

Por otra pane, las metamorfosis, a cuun del,carfcrer espeaial deg mouhd.xd que
constituye su fondo, se distinguen con m.lyor mzdn de 1a fibula. En éswa, en efec
10, si se asimila una verdad moral a una circunsiéncia tomada de la naturaleza, esta §
relacion no tiene nada de serva; el dominio de la naturaleza y el del espiritu sll
guen separadas; el espiritu no queda degradado al pasar a una existencia inferior,
Hay, sin embargo, algunas fibulas de Esopo que, con un ligero cambio, llcgnr[m\
a ser metamorfosts; por ¢jemplo, ln cuarenta ¥ daos, El murcidlago, el espino y el
somormufo, cuyos Instintos s¢ explican por 10§ infortinios de una existencia ans
terior.
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3 10S la upidad-intima que se observa en un todo, cuyas partes
~ estan fuertemente unidas entra ellas mismas; asi su combina-
cién artificial no tiene de por si sentido alguno. Sin.embargo,
.. desde otro punto de vista, expresan una cierta unidad, puesto
" que los rasgos en apariencia mis heterogéneos se relinen por
~.medio de una idea y ofrecen un significado.

"Esta idea, sujeto de una proposicién cuyos ambu[os no
3 ofrecen en apariencia enlace alguno, es la clave del enigma,
* la solumén del problema que ha de adwmanse a través de esta

) { mediante lapalabra Sin embargo, puede hallar lugar en las ar-

kv‘ les ﬁgurauvas en la arqux[eaum en la jardineria y la pm[um
" penodo de transicién que separa el viejo simbolismo onennl
de la sabiduria y de la razén reflexiva. Todos los pueblos y to-
i das las épocas han hallado su distraccién en semejantes pro-
blemas. En la Edad Media, entre los escandinavos y los drabes,
kf ¢n la-poesia alemana, por ejemplo, en las justas poélicas que
i tenfan Jugar.en Marburg, el enigma desempenaba un gran pa-
_.’ pel. En nuestros.tiempos:modernos ha decaido de su elevado
gt rango. No es ya mis que un elemento frivolo de la conversa-
clén, un rasgo de ingenio, una broma de sociedad. R
b RN PR P ! o PR RN "
. B,iLa alegoria, Lo opuesto al énigma, en el circulo en que
°se parte de-la idea para llegar a la forma, es la alegoria. Trata,
'cs verdad, de hacer sen51ble> los caracteres de una conccpclén

W
felilrn.
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1° Su destino principal es, por tanto, representar y personi-
flcar, bajo la forma de un objeto real, situaciones generales o
ideas, cualidades abstractas, la justicia, la discordia, la gloria; la
guerra, la religién, el amor, la paz, las estaciones del afio, la muer-
te, la fama, etc. Pero no contieng, ni por el fondo, ni por la for-
ma, una personificacién verdadera, una 1nd1vxduahdad vxva es
siempre una concepcidn abstracta, que conserva solarqente Ia
forma vacia de la personalidad. Por consiguiente, debe ser con-
sidernda como una existencia nominal. En vano sé da forma hu~
mana a un ser aleg6rico, jamds se aproximari a ld mdxvnduahc[ad
concreta y viva de una divinidad griega, hi de un santo, m“de
cualquier otro personaje real, porque, para hacerle propio, pam
representar una concepcién abstracta, hay que quitarle’ precisa-
mente lo que constituye su personalidad y su individualidad. an
razén, por tanto, se dice de la alegora que es fria y pahda Se
ainade que, en el aspecto de la invencién, a causa del caracter
abstracto de la idea que expresa, es mis bien cuesuén de's razo--
namiento que de imaginacién; y no supone senUm1ento algu
vivo y hondo de la realidad. Poetas como Virgilio se ven hiu—
chas veces obligados a recurrir a los seres alegdricos, porque no
saben crear dioses que gocen de verdadera personalldad como
los de Homero. : 4 ’ -
~2° La idea que representa la alegorfa, a pesar de su' caract
1bstracto es, sin embargo, determinada; de otro modo, seria
Ininteligible. Pero los atributos que la explican no estin ‘Bastante
estrechamente unidos para identlficarse con ella. Esta separacién
de la idea general y de las ideas particulares que la determinan
se.asemeja a la del sujeto y el atributo en la proposicxon gra—
matical, y es el segundo-motivo que hace fria a la alegoria:-*
3° Para representar los caracteres pamculares de la idea ge-
neral se emplean emblemas tomados:de los hechos exteriores
o delas circunstancias que se enlazan con la mamfestaac’m en’
el mundo real, o los instrumentos, los medios de que hos ser=
vimos para su realizacién. La guerra se designa con armass lant
zas, cafiones, tambores; la primavera, el estio, el otofio, con flores
y frutos, etc.; la justicia, por la balanza; la muerte, por una clep-*
sidra y una hoz. Pero, como las formas exteriores que sirven para

'
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‘tepresentar la idea abstracta le estdn énteramente subordinadas
“desempenan el papel de 51mpJe atributo, Ja alegoria es por
B esto doblemente fria.
1° Como personificacién de una idea abstracta le faltan la
vidd y Ia individualidad.
g5 2° Su forma exterior determinada no presenta mis que sig-
; nos .que, considerados en si, no tienen sentido alguno. La idea,
que deberia ser centro y unién de todos estos atributos, no es
{ha unidad viva que se desarrolla libremente y se manifiesta por
estas formas p'\mculares Asi, eri.la alegoria, no se toma jamais
en seno la existencia real de los seres personificados. Esto hace
que no pueda darse la forma de un ser alegérico, al ser abso-
 luto. La Dijé de los antiguos, por ejemplo, no debe tomarse como
una alegoria. Es la necesidad que pesa sobre todos los seres, la
eterna justicia, el poder universal, el principio absoluto de las
l‘e‘y'es que gobiernan la naturaleza y la vida humana, al mismo
¥tiempo lo absoluto mismo, a que todos los seres |nd|v1duales
los hombres v los dioses estin sometidos’.

“llamid, por el contrario, :_Iegcrfa e$ un género de rcprcscnmc:én mfenor fanto cn
I'fondo como. en la. forma, y que no responde sino imperfectamente a la idea del
arigi Toda circunstancia, toda accién; toda relacion de la vida humana encierra un
+elémento general que se deja distiriguir por 1a reflexi6n; pero, si el anista tiene pre-
“sentes en el espiritu semejantes abstracciones y quiere representarlas en su gene-
lidad prosaica (lo que ocurre poco més o menos en la alegorta), tal produccién
- extrafa al arte. Winckelmarn ha escrito tdmbién sobre la alegoria una obra su-
perficial, en que ha reunido muchos ejemplos. Casi siempre confunde el simbolo
onta alegoria.
.- Entre las astes, Ia poesfa recurre EqUIVOC:Id'ImEnlC a medio semejante, con que
onsigue poco; la escultura, por el contrario, no puede prr_scmdu de él, sobre todo
esculura moderna, que, consagrada muchas veces a reproducir los rasgos de los
sonajes reales, debe, en este caso; para dcs-gnar las’ circunstancias notables de
jid vida, emplear figuras alcgénc:u; Asl,’ sobre el monumento de Bluchcr en Berlin,
‘se:ve. figurar el genio- de a'Victoria, aun cuando para ¢l hecho principal, Ia gucrra
de lndependencm se haya evitado la alegoria por una seric de escenas particula-
fes; como la marcha trivmfal del ejéreito. En general, nos contentamos mis ordina-
ridmente, en cuanto a estatuas que representan personajes histéricos, con adomar
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C. La metdfora, laimagenyla comparacion. El tercer modo -
de representacién, que viene después del enigma y la alegoria,
es la figura en general. El.enigma envolvia el sentido; ahora
bien, en su afinidad con la idea, la envoliura, aunque de natu-
raleza heterogénea y tomada de lejos, aparecia ain como lo
principal. La alegoria, por el contrario, hacia de la claridad dell7
sentido el fin esencial, de suerte que la personificacién y los atri- '§
butos alegéricos parecian rebajados al nivel de simples signos. ‘g

cl pedestal con bajo-relieves ulegéricos. Los antiguos empleaban mias bien las re-
presenuaciones mitolégicas, por cjemplo, en los sarcéfagos, el sucho, la muene, eic,

La ulegoria comresponde menos al arte antiguq que-al arte romdniico y a Ja Edad
Media. Lo cual se explicaria asi: la Edad Media pone en escenu la individualidad
humana con sus fines y sus pasiones personales, ¢l amor, el honor, etc. Los perso-
najes y sus acciones proporcionan vasio cunpo para la invencién y el desarrollo de’
un gran namero de colisiones accidentaies y de desenlaces; pero, en 0posicién con
esta muliiplicidad y esta variedud de hazanus y de aventuras, se colocan los princl-
pios generules que gobicernan el orden social, y ¢éstos no-son, como entre los and-
guos, personificados ¢n dioses de forma humana. Estas principios se manifiestag,
pOr 1an1o, con su caricter de ubstraccion y de generalidad al lado de los persons
jes reales. Si el aniswa iene presentes £0 su pcnsamu:n(o ubstracciones semejant
y no quiere revestiras de la forma accnd:mnl y gcomun, no resta mas que utilizar S8
la representacibn alegérica. Lo mismo ocumre en 1a esfera rchglosa la Virgen, ¢l §
Cristo, los acros de los apostoles, los santos y sus cxpucnones, los mimires son, sl
verdadenas individualidades, pero el cristivnismo. encierra también ideas generules,s
esencias cspimuulcs que no se dcj:m encarnar en pcrsonujcs'vivos y renlcs que da

acogida por la fe como verdad universal. Pero desde esté momento la representad
cién sensible debe ser algo subordinado y aun extrano a 13 idea que manifiesta. 1 3
alegoria es la forma del ane que satisface més facil y nanjmimente semejante n
cesidad. En este sentido, Dante hu introducido muchas concepciones alegéricas

gen de su amanie Beatriz, pero esta personificucion (y esto es lo que constituye
belliza) se cierne entre la alegoria y el retrato de la que el poeta habia amado
su juvenmud. La vio por primera vez en ¢l noveno afo de su vida. Se le aparecld
como hija, no de un monal, sino de una idea. Su ardiente naturaleza italiana con
cibid por elia una pasidn que nunca se extinguid; y, cuando el genio poéiico
despend en él, en una época en que la muene Je hablu arrebatado el objeto ar
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La figura redne esta claridad de la alegoria con el placer que
. produce el enigma presentando al espiritu una idea bajo el velo
§ de una apariencia exterior que tiene alguna analogia con ella;
y esto de manera que, en vez de un emblema que haya npece-
lssg'_slflicl de descifrar, sea \ina imagen en que el sentido se revele
con profunda claridad y se manifieste con caricier propio.

: 1. La metdfora. Es en si una comparacién, en cuanto ex-
presa claramente una jdea por'un objeto semejante. Pero, en
la comparacién propiamente dicha, el sentido y la imagen es-
_, tin expresamenite separados, mientras que en la metifora esta
' sepaiacién aun cuando se ofrezc:n al espiritu ‘no esté indicada.

La expremén metafénca en efecto no enuncia sino la ima-
B gen, pero la dependencia es tan estrecha, el sentido de tal modo
' manifiesto, que no esta separado. Si oigo decir -la primavera
' de sus dias- o «un rio de ldgrimas., sé que debo tomar estas pa-
*labras, no en sentido propio, sino en sentido figurado.
En el simbolo y la alegoria la relacién entre la idea y la for-
ma exterior no es percibida inmediatamente, ni necesaria. En
:los nueve escalones de una escalera egipcia y en otros mil ejem-
 plos. s6lo los iniciados, los sabios y los eruditos saben descu-
brir el sentido simbélico. En una. palabra, la metdfora puede
definirse una compnmczon abreviada.

Yior el reino orgﬂmco al morgﬂmco 2° La metdfora pasa a un gmdo superior adn,
quando el objeto fisico se representa bujo la forma de un fendmeno esplritual: cam-
plas risucdas, rios embravecidos. 3° Por una relacién inversa, los objetos de or-.

en cspm(ual pueden ser expresados mediunte imigenes omadas de 1a natraleza.
1 “
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LECCIONES SOBRE LA ESTETICA

i 2.°La imagen. Entre la metifora y la comparacién se coloca @
la imagen, que no es mis que una metifora desenvuelta, A pe-
sar de su semejanza con la comparacién, difiere de ella en cuan-if

ot

. . . " o . N vk L L8
"Las metdforas, se dice, tienen por ohjeto dar viveza al estilo poético. Sin duda 3
proclucen este resultado; pero no es csto lo que da vida real :l discurso. Pucdcn
comunicarle cienta claridad sensible y una superior detérminacién; sino son, sin ems;
bargo, demasiado numerosas. El verdadero sentido de la diccién meétaférica debe 55
mas bien buscarse, como para la comparacién (infra), en la necesidad que cxpc*
rimentan la imaginacién y Ia sensibilidad: la una, para desplegar su poder; la ofra,
para revclar su intensidad, y, para esto, no contentarse con la expresi6n scncull:, s
vulgar o comin. La inteligencia se coloca en este terreno para elevarse mﬂs ako,
moverse en la diversidad de las ideas y combinar varios elementos en uno “solo. ﬂ
Por otra parte, el sentimiento y la pasién manifiestan su energfa, aumentando los ¥
objctos; a pesar de su agitacién y de su turbacién, el alma muestra que ejerce cier
to lmpcrio sobre las ideas, pasando de una esfera a orra con ayuda.de:las arialo. £
gfas,. y 'desplegando su- pensamiento en imigenes de diferentes cspccles
Finalmente, el espiritu, absorto por la contemplacién de los objetos fisicos que-ex-
presan analogfa con sus propios sentimientos, procura librarse del c:rﬁctél‘ ‘exte- '
rlor cle sus objetos Idealizindolos. . v et
La expresi6n melaférica puede provenir también del S|mple pl:cer que I: ima.
ginacién tiene en no representar las ideas en su forma propia, en su sencilléz} $ino
mediante objetos anslogos; o es un juego de ingenio, producto de Ia fantdsfa, que,
para salirsc de la expresién ordinaria, busca lo agudo y lo gracioso, § 1o se satis-
face sino cuando ha encontraclo entre Ins objetos mis heterogéneosialgunos ras-
gos de semcjunza, cuando ha combinado las cosas mis lejanas de modo que causen
sorpresa. Calwsd
Puede observarse que el estilo prosaico y el csulo poético se dlsunguen én
gencral, menos quizd que cl estilo antiguo y el moderno.por el predominio de la
expresién directa y de la metaférica. No sélo los filésofos griegos, como-Plaién ¢
Aristéreles, o los grandes historiadores y oradores, como Tucidides y Deméstenes;
sifo tamhién los grandes povtas, Homero, S6focles; aun cuando en ellosse.cn:
cucntra [a compiracion, se atienen, en general, cast siempre al lenguaje directo: Su
diccién, severamente plistica, es demasiado sustancial y llena, para sufrir mezcla
scmejante a la de la metsfora. No se permiten apanarse de esta manera sencills,
abandonar cste chorro natural y mesurado para coger aquf y all4 las-llamadas. flo-
res del buen decir. La metdfora es slempre una interrupcién de fa marcha regular
del pensamiento; lo divide y'lo dispersa, porque evoca y junta im4genes que no %
son csenciales al obleto, porque arrastra al espiritu a analogias e ideas extrafas. En
la prosa, la claridad infinita y 1a admirable flexibilidad de su lenguaje; en la poc-
sfa, su sentido tranquilo, que busca en todo una forma precisa y definida, alejaban
a los antiguos del uso frecucnte de la metéfora. R T A
Panticularmente en Orfente, y sobre todo en la poesia mahometana posterlor.?
lucgo en Ia poesia moderna, es donde el lenguaje directo queda abandonado fre-

s . NSNS Y s upie L,
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pto'la idea no estd distinguida y ‘desarrollada al lado del objeto
sensible de un modo expreso. Puede representar toda una se-
rie de estados, de acciones, de modos de la existencia, hacerla
fsensible para una sucesién semejante de fendmenos tomados
de una esfera independiente, pero que ofrece analogia con Ia
Fprimera, y esto sin que la idea se exprese formalmente en de-
s;ggrollo de la imagen misma. La composicién en verso de Goe-
lhé‘ titulada Ef canto de Mahoma, puede ofrecernos un ejemplo:
_Un manantial salido de una roca, joven ain, se precipita en el
fondo de los ablsmos surge en ‘seguida y reaparece en fuentes
Ry arroyos, luego se. esparce por la llanura, recibe los rios, sus
he}manos da su nombre a varias comarcas, ve nacer ciudades
5u paso y lleva fmalmente estremeciéndose de alegria, sus te-
Sorbs sus hermanos y sus hijos al seno del Creador que le es-
-bﬁn" El titulo sélo nos dice que esta magnifica imagen de un
torrente y de su curso nos representa la salida de Mahoma, la
Hpida propaganda de su doctrind y la reunién de todos los pue-
bl.os' confundidos en la misma creencia.
.- Los orientales muestran particularmente gran atrevimiento en
el uso de este género "de figuras. Gustaban de reunir y poner
asx en concordancm ideas de un orden enteramente distinto. L:ls

- <. cuenrcmcme nor | l:l mch'ora $h1kespe1rc por ejemplo, es muy metal6rico en su !
e :llcclén Los esp:holcs que se han extraviado en esie ¢amino hasta cacr en la exa-
3emc|6n del mal gusto por la acumulacién' de las imSgenes, aman también un es-
3 nlo _pomposo y ﬂorldo El abuso de la metifora se dqa notar asimismo cn Fichle.
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Ambos términos estin enteramente separados, representa-
dos cada uno por su propia cuenta; y, por primera vez enton-
ces, se muestran uno frente al orro a causa de su semejanza.

La comparacién, como la imagen y la metifora, expresa la
audacia de la imaginacion, que, teniendo delante un objeto,”
muestra, fijindose en él, el poder que tiene de combinar, me-
diante relaciones externas, las ideas mas lejanas, y al mismo tiem-
po sabe hacer concurrir con la idea principal todo un mundo de
fenémenos diferentes. Este poder de fa imaginacién, que se re- -
vela por la facultad de hallar semejanzas, de enlazar mediante |
relaciones Henas de interés y de senticdo cosas heterogéneas, es
en general lo que constituye la esencia de la comparacién. '

Debe observarse, en este aspecto, una diferencia entre la"-,
poesia oriental y la occidental. En Oriente, absorbido el hom- :
bre por la naturaleza exterior, piensa poco en s Mismo y no co-
noce las languideces de la melancolia. Sus deseos se limitan &
sentir un goce completamente exterior, qué encuentra en el obs
jeto de sus comparaciones y en el plicer de:la contemplacion!
Mira a su alrededor con el corazén libre, buscando en lo que'-
le rodea, en lo que conoce y ama, una imagen de lo que cau-
tiva sus sentidos y llena su espmtu La imaginacién, apanada*
de toda concentracién interior, libre de toda enfermedad del’
alma, se satisface en una representacién comparativa del objg-’f”
to que le interesa, principalmente si éste, por lo mismo que es 3
comparado con lo mis brillante y hermoso de la naturaleza, adl !
quiere mis valor y hiere mis vivamente la vista. En Occidentghg
por el contrario, el hombre estd mas ocupado de si mismo, mag

above

£os deseos”. ;;

7’ 5

" Los amanies, cuya alma estd llena de'deseos y de esperanzas, cuya mugl
nacién inquieta y caprichosa se entrega a (ada especie de fantasias, son ricos enf
comparniciones. A veces les cautiva un objeto particulur, los ojos, 1a boca, los'ca
bellos de su amada. En la turbacién y la cmb}iagucz de la-pasién, el espiritu sé difs
rige aqui y all4, a los objetos mis diversos, y 1os redne alrededor de un sentimient

dnico que hace del corazén el centro del mundo. El interés de la- comparacion estd
. ; : :
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IT1. DESAPARICION DE LA FORMA SIMBOLICA DEL ARTE

A. Poesia didactica. Cuando una idea general, cuyo desa-
- rrollo presenta un todo sistemdtico, es concebida por el espi-
ritu con’su caracter abstracto y al mismo tiempo expuesta bajo

BETIE .

aqui en el sentimiento. Cuando no se trata sino de una simple particularidad sen-
sible, pusta en relacién con otfo objera sensible que se le parece, hay que enier
que la mulriplicidad de las imigenes nos parezca muy pilida y poco interesante.
Asi acurre en el Canrar de los Cantares: Oh, qué bellu eres, amada mfa, qué be-

:bras,s; tus dientes como un rebafo de corderos. .. s labios como una fafa de
escarlata; erc., etc.. Se encuentra la misma sencillez en Ossfan. Ovidio, de un modo
mis oratorio, hace hablar asi a Polifemo: -Eres mis blancu, joh Galateal, que la
hoja del sauce que la nieve cubre... e¢res mis florida que las praderms; mis eshel-
ta que los olmiilos; mis juguetona que los cabritos.- (Continda as( en dluclnuuvc

eximerras).

' Por lo demis, h.xbu que distinguir en este punto el empleo de las compara-
ciones segin los diversos géneros de poesia. La comparacion desempena también
en eflos bupel diferente; asi a las compuraciones liricas se oponen las compara-
ciones épicas, como las que se ven, por gjeinplo, en Homero. El objela principal
" en este caso es distraer-nuésira curiosidad, apamar la atencidn del encadenamien-
to de los hechos, fijurla en imigenes mis recientes, mis trunquilas, mis plisticas,
: Este reposo;esia distraccién’de la acrividad, este’ cuadro que pasa delante de nucs-
tra. vista-producen tanto mejor su efecto cuanto las imigenes se toman de un or-
den de-cosas mis lejano. Las éompdrncibncs forzando al espiru a fijarse, lenen
¥ atro fin: el de designar como imponante un objero panticular, el de no dc;.lrlc aras-
trar, sin que lo advinamos nosouwros, por ¢l orrente del discurso.

Parece que, como la poesia dramdtica exige la mayor naturalidad en la ex-
presidn .de las pasiones, en la viveza de los sentimientos de alegrfa, de dolor, de
temos, no puede admitic las comparaciones por este mismo, slna ea el umulio de
. las pasiones. Que los personajes, obligados u obrar, se distralgan derramando me-
tdforus, imigenes y comparaciones, en el sentido ordinario del término, no es na-
> ural. En efecro, estas comparaciones nos aparan de la simacién del momenta,
nosthaéen perder de vista los personajes, sus acciones y sus sentimlentos; por otrs
pane, esas interrupciones ociosas son contrarias al tono de la conversacion; y, en
fin, sin duda el cmplco de estas figuras es a veces de mal gus(o y no hay que pro-
digarlasi : '
Sin embargo en el drama la comparacién no deja de desempedar pupel im-
nante. Tiene por objeto mostrar que ¢l hombre no se deja absarber por lu sl-

Y .
natyraleza elevada y noble, los domina y sabe librarse de ellos. La pasién enclerra
y:.nc.xdcn.n al alma en si misma, la opnmg en una cancentracién estrecha quc lu

X2
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lla... tus ojos son como {os de lus palomus... u cabellera como un rebano de ca- |

“loacion presente, por el sentimiento o la paslén del momento; sino que, como
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LECCIONES SOBRE LA*ESTETICA

una forma y con adornos tomados del arte, nace el pogma di
ddctico, Rigurosamente hablando, no debe contarse la poesia;
diddctica entre las formas propias del arte. En efecto, el fondo
y la forma son en ella completamente distintos. S

Primeramente, las ideas son comprendidas en si mismas en
su naturaleza abstracta y prosaica. Por otra parte, la, forma ar-
tistica no puede enlazarse con el fondo, sino por una relacxén
enteramente exterior, puesto que la idea estd ya unpresa cn el
espirltu con su caricter abstracto. La ensefianza se dmge ante
todo, a la razén'y a la reflexién. Asi, siendo su objeto hacer pe-
netrar en la inteligencia una verdad general 5U condicxén esen
cial es la claridad.

El arte no puede, por tanto, actuar en el poema dxdacuco,
sino en lo que concierne a la parte exterior: mediante el metro,
la elevacién del lenguaije, la introduccién de episodios, el uso
de imigenes y de comparaciones, la expresxén de los senti-
mientos, una marcha mds pronta, transiciones mis rapldaS; Todo E
este aparato de formas poéticas, que no toca al fondo y se co-
Joca fuera de él, no figura sino como accesorio. Mis o menos |
vivas y sorprendentes, estas imdgenes alegran un asunto serio

.

e o T

en palabras extravagantes y rudas. Pero la grandeza del sentimiento, la fuerza del
cspiritu s¢ elevan por encima de estas estrechas barreras; se ciernen con serenidad
Nlena de belleza sobre la pasién determinada que nos conmueve. Esta libertad del
alma cs lo que las comparaciones expresan bajo una forma exterior. En efecto, sélo
un alma fucrte y habituada a dominarse profundamente es capaz de mirar frente
a [rente su proplo dolor y sus sulrimientos; de compararse con objetos extraiios y
contemplar en cllos su imagen, o puede, en una terrible burla de sf misma, re:
presentarse su propla destruccién como cosa indiferente, permanecer entonces tran-
quila y conservar su sangre fria.

En la epopeya es cl poeta el que, mediante comparaciones descnpnvas y.pro-
plas para retrasar el 'curso del-relato, se dedica a comunicar al oyente l4 calma ¢on?
templativa que el ane exige: En e} drama, por el contrario, los personajes mismos
aparccen como poetas y antistas; porque, manifestindonos la nobléza de sus sen-
timientos y Ia encrgfa de su carfcter, hacen de sus pasiones internas un objeto.de
ane, que modelan y revisten de una forma interesante. La comparaci6n por la ¢om-
paraci6n misma, que, en su primer grada, se nos ha aparecido como un juego de
imaginacion, se reproduce aqui de modo mis profundo; expresa la victoria con-
scgpuida sobre la naturaleza sensible, sobre su desarrollo espontineo y sobre la vio-

lencla de la pasién.
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de por si, y suavizan la sequedad de la doctrina. Lo que en si
i eﬁ esencialmente prosaico no puede ser desarrollado poética-
mente, sino simplemente revestido de una forma poética. Asi,
",el arte de la jardineria, por ejemplo, es sdlo el arreglo exterior
jde un terreno cuya configuracién general estd ya dada por la
;'n:l[unleza y.que-puede no tener en si nada de bello ni de pin-
?,toresco. Asi también la arquitectura, mediante adornos y deco-
‘raciones exteriores, da aspecto agradable a la simple regularidad
{ de un edificio construido con un mero objeto de utilidad, y cuyo
F destino es enteraipente prosaico..
é,f,_., De este. modo. la filosofia griega en su principio se ha pro-
i ducido bajo la forma del poema diddctico. Hesiodo puede ser
“ tomado como ejemplo. §in embargo, las concepciones verda-
! deramente prosaicas no se manifiestan bien sino cuando la m-
1 z6n se hace duefia de su objeto, imponiéndole sus reflexiones,
sus razonamientos y sus clasificaciones, cuando ademis se pro-
pone directamente ensenar, y, para lograrlo, llama en su auxi-
lio a la elegancia, los en.antos del estilo y los adornos de la
» poesia. Lucrecio, que ha puesto en verso el sistema del mundo
tde Epicuro; Virgilio, con sus insfrucciones sobrse la agricultura,
-nos ofrecen modelos. Semejantes concepciones, a pesar de toda
la habilidad del poeta y de la perfeqclén del estilo, no pueden
llegar a constituir una forma pura y libre del arte. En Alemania,
el poema didicti¢o ha dejado de estar en boga. A fines del si-
glo.Gltimo, Delille ha dado a los franceses, ademis del Poema
de los jardines, o el Arte de embellecer los paisajes, y el Hombre
.de los campos, etc., un poema didictico en que ofrece una es-
pecie de compendio de los principales descubrimientos de la fi-
sica sobre el magnetismo, la electricidad, etc.

v . B. Poesia descriptiva. La poesfa descriptiva es, en este as-
pecto, lo opuesto al poema didictico. El punto de partida, en
efecto, no es la idea ya presente.al espiritu; es la realidad ex-
terior con sus formas sensibles, los objetos de la naturaleza o
las obras del arte, las estaciones, las diferentes partes del dia,
etc. En el poema didictico la idea que constituye el fondo, por
5u naturaleza misma, permanece en su generalidad abstracta.
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Aqui, por ¢l contrario, se nos representan las formas sensibles
del mundo resl, en sus particularidades, pintadas o descritas
tal como se presentan de ordinario a nuestra vista. Semejante
tema de representacién po penenece, absolutamente hablan-
do, sino a un aspecto del arte. Ahora bien, este aspecto, que .
es el de la realidad exterior, no tiene derecho a aparecer en el
are sino como manifestacién del espiritu 0 como teatro de su
desarrollo, destinado a récibir personajes, pero no por su pro-
pia cuenta, como simple realidad exterior separada’ del ele-
mento espiritual.

La poesia descriptiva ofrece mayor interés cuando hace
acompaiar sus cuadros de la oposicién de los sentimientos que
pueden excitar el especticulo de la naturaleza, la sucesion: de:
las horas del dia y de las estaciones del afo, o,una colina -cu- ",
biena de bosques, un lago, un arroyo que murmura, un cemen-
terio, una aldea agradablemente situada, una tranquila choza.
Admite también, como el poema didictico, episodios que le dan
una forma mis animada, particularmente cuando pinta los sen-
timientos y Jas emociones del alma, una dulce melancolia o me-
nudos incidentes tomados de la vida humana en las esferas
inferiores de la existencia. Pero esta combinacién de los senti-'
mientos del alma con la descripéién de las formas exteriores de%
la naturaleza puede ser también en este caso enteramente su- 3
perficia); porque las escenas de la naturaleza conservan su exis-%4
tencia propia e independiente. El hombre, en presencia de este
espectaculo, experimenta, es verdad, tal o cual sentimiento; pero g
entre estos objetos y su sensibilidad, si hay simpatia, no hay una
unién, una penetracién intima. Asi;:cuando gozo de un resplan-
dor de luna, cuando contemplo lo§5bosqtnes, los valles, las cam-
pinas, no soy todavia el intérprete’ entusiasta de la naturaleza;
siento s6lo una vaga armonia entre'la disposicién interior a que
me lleva este especticulo y el con]}m[o de los objetos que [en-
go a la vista.

£ emwoir._ .

LA

C. El antiguo epigrama. El cardcter primitivo del epigrarpq
lo expresa ya la palabra misma; es yna inscripcién. Sin duda eny
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., enlos mas antiguos epigramas, algunos de los cuales nos ha con-
" servado Herodoto, no tenemos la descripciar. de un objeto, he-
cha con el fin de acompanar a la expresion de algin sentimiento
del alma. La cosa misma es representada de doble manera. Pri-
mero, su existencia exterior es indicada; inmediatamente se da
la eiplicacién, el sentido. Estos dos elementos se combinan es-
wechamente, se compenelran intimamente en ¢l epigrama, que
expresa los rasgos del objeto mis caracteristicos y convenientes.
Mas rarde el epigrama perdi6, aun entre los griegos, su caricter
primitivo, y degeneré hasta el punto de inscribir, a propésito de
los hechas particulares, de las obras de arte o de los personajes
que debia designar, pensamientos fugitivos, rasgos de ingenio,
reflexiones conmovedoras, que se refieren menos al objeto mis-
mo que a la disposicién enteramente personal del autor en su
relacién con él.

Los defectos de la forma simbélica, manifestados en lo que
antecede, hacen nacer la necesidad de ver resuelio el proble-
ma siguiente. La forma y la idea, la realidad y su sentido espi-
riwal. no deben desenvolverse separadamente, ni operar una
combinacién semejante a la que nos han ofrecido el sirmbolo,
lo sublime y, finalmente, la forma reflexiva o comparativa del
arte. La verdadera representacion artistica no debe buscarse sino
-alli donde-se establece la armonia perfecta entre los dos térmi-
. nos, es decir, alli donde la forma sensible manifiesta en si mis-
., ma el espiritu que encierra y que la penetra; mientras que, por
su parte, el principio espiritual encuentra en la realidad sensi-
ble su manifestacién mas conveniente y acabada. Pero, para te-
.ner la perfecta solucién de este problema, debemos renunclar
“a la fogma simbdlica del arnte.




GUNDA SECCION

 DE LA FORMA CLASICA'DEL ARTE

wo; . o IDE LO.CLASIGO.EN GENERAL

. Unidad de ld idea y de la forma sensible
como camcterﬁmdamenlal de lo ¢ldsico.
" B. DeI arte griego como realiztacién del ideal cldsico.
C. Posicion del ar‘luta en esta nueva forma del arte.

La unién intima del fondo y de la Jforma, la_convenienciu
recnproca de estos dos elementos y su perfecta armonia cons
'muyen el centro del arte. Esta realizacién de la idea de Io be
llo,\que_ el arte simbélico se esforzaba en vano por alcanzar, st
redlizé, por vez primera, en el arte cldsico.

+Se ha visto ya en otro lugar lo que hay que entender aqu:
por lo cldsico. Sus caracteres se resumen en el ideal. Este modc
perfecto de representacion satisface la condicién que es el ob
_jeto mismo del arte. Pero, para que esta condicién pudiera rea
. “lizarse, todos los'momentos ‘particulares, cuyo désarrollo ha sid
‘objeto de la seccién precedente, eran necesarios. Porque el fon
do de la belleza clisica no es una concepcién vaga y oscura; I
idea libre constituye su propia significaci6n, y, por consiguien
te, se mamﬁesta f)or si risma; en una palabra, es el espiriti
‘que se toma como objeto. Ofreciéndose asi en espect1culo as
‘mismo,. reviste Unaforma exterior, y ésta, idéntica al fondo qu
‘manifiesta; deviene su’ expresién fiel, acdecuada. La concienci:
que tiene de si mismo le:permite revelarse claramente.

— 171 —



’ . g
.

LECCIONES SOBRE LA ESTETICA

Esto es lo que no ha podido ofrecernos el arte simbdlico con
la especie de unidad que constituye el simbolo. Unas veces es
Ia nawuraleza, con sus fuerzas ciegas, la que da vida al fondo de
sus representaciones; otras, el ser espiritual, que concibé de un
modo vago y que personifica en divinidades groseras. Entre la
idea y la forma se revela una simple afinidad, una correspon-
dencia exterior. El intento de conciliarlas hace estallar mejor atn
su oposicién; o el ane, ,queriendo,’ como en Egipto, expresar el
espiritu, no crey sino oscuros enigmas. Por todas pares se acu-
sa la falta de verdadera personalidad y de libertad, porque és-
tas no pueden aparecer sino en lu conciencia clara que (:l espiritu S
adquiere de si mismo. g

Hemos encontrado, es verdad, esm idea de la manera de ser
el espm[u como opuesto al mundo sensible claramente expre-.
sada en la religién y en la poesia del pueblo hebreo. Pero lo
que nace de esta oposicién no es o bello, es lo sublime. Un
sentimiento vivo de la personalidad se manifiesta también en
Oriente en la raza drabe. Pero es sélo un lado superficial, falto
de prolundidad y de generalidad; no es la verdadera persona- .
lidad, apoyada en base sélida, en el conogimiento del espiritu 3
y de la naturaleza moral. S :

Todos estos elementos separados o reunidos no pueden, por !
tanto, ofrecer el ideal. Son ahtecedentes, condncnones y male-
riales. El conjunto nada ofrece que responda a la idea de la bc-
lleza real. Esta belleza ideal la encontramos reahzada por vez!
primera en el arte cldsico, que se trata de caxaclcuzar de uq\
modo mis preciso. _ » o U

! o . 4!

A. Enelane clisico el espm[uno aparece ba]o su. fom‘m in-
Jfinita. No es el pensamiento que: se piensa él rrusmo lo abso-,
luto que se revela a si mismo como lo umversal Se expresa
todavia en una existencia mmedmpa na[uml y senszble Pero al §
menas la ndea en cuanto es hbre plnge ella misma en el arte: la'
forma que le conviene, y posee en si también el principio de Su
manifestacion exterior. Debe, pos tanto, volver a la naturaleza;
mis para dominarla. Estas formas gue toma de ella, en lugar d
ser simplemente materiales, pierden su valor independiente pnr&l
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no ser mis que la expresién del espiritu. Tal es la identificacién
- de los (iCs elementos, espiritual y sensible, asi como la reclama
E: Ia nawuraleza particular del espiritu. En vez de neutralizarse mu-
tuamente, los dos elementos se elevan a una armonia mis aly,
que consiste en conservarse él mismo en el oo (érmino, en
idealizar y espiritualizar la naturaleza. Esta unidad es la base
del arte clésico. JERRT . ot

- En virtud de esta 1denuﬁcac16n de la 1dea y de la forma sen-
" sible, ninguna separacidn de los dos elementos puede tener lu-
gar y turbar su unién perfecia. Asi el principio interior no puede
setirarse en si mismo como espiritu puro y abandonar la exls-
tencia corporal. Ademis, como el elemento interior, en el cual
el espiritu se manifiesta, es enteramente determinado y pani-
cular, el espiritu libre, 1al como el arte lo expresa, no puede ser
mas que la individualidad espiritual. Asi el hombre constituye
el centro verdadero de la belleza clisica.

Claro estd también que esta unioén intima del elemcn(o es-
piritual y del elemento sensible no puede ser sino la forma hu-
mana. Aun cuando ésta participa mucho del tipo animal, no
~ por ello es menos la sola manifestacién del espiritu. Hay en
- ella algo de inahimado, de feo; pero la lubor del arte es hacer
desaparecer en é! esta oposicidon entre la materia y el espliritu,
5 embellecer el cuerpo, perfecuonar mis esta forma, ammarla es-

. piritualizarla. L -

Como el arte clasico represema la libre esplnmahdad bajo
la forma humana, individual y corporal, se le ha dirigido mu-
chas veces la censura de antropomorfismo. Entre-los griegos,
Xendfanes atacaba ya la religién popular, diciendo que, si los
leones hubieran tenido entre ellos escultores, habrian dado a

tido, una frase ingeniosa: -Si Dios ha creado el hombre a su ima-
“gen, el hombre se lo ha devuelio bien.. Pero es de notar que,

‘compara con el Ideal roméntico, la imperfeccién no estd en el
 antropomorfismo’ como tal. Lejos de ello, debe admiitirse que,
‘51 el arte cldsico es suficientemente antropomdrfico para el arte,
in relacién a una religién més adelantada, lo:es Llcmaslado

s [ .2,1.;;;,—- 173 —

- sus dioses la forma de leones. Los franceses tienen, en este sen- .

[, en un aspecto, la belleza clasica es imperfecta, cuando se la .
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poco. El cristianismo ha llevado mucho mis lejos el antro-
pomorfismo, porque, en la doctrina cristiana, Dios hu es sélo
‘ una personificacién divina bajo la forma humam, es;a la'vez

* verdaderamente Dlos y verdaderamente hombre. Ha recorrido
" todas las fases de la existencia terrenal: ha nacido, ha sufrido y

ha muerto. En el aste clisico, la naturalezd sensible no ‘muere,
pero no resucita. Asi esta religion no satisface al alma humiana
entera.. El ideal griego tiene por base una armonia inalterable
entre el espiritu y la forma sensible, la serenidad inalterablé de
los dioses inmortales; pero esta calma tiene algo de frio'y de
Inanimado. El arte clisico no ha comprendido la verdadera eser-
cia de la naturaleza divina, ni ahondado hasta las profundida:
des del alma. No ha sabido quitar el velo a sus podefes mis
intimos en su oposicién y restablecer su armonia. Todo este as-
pecto de la existencia, el mal, el pecado, la desgracia, el sufri-
miento moral, la protesta de la voluntad, los remordimientos y
desgarramientos del alma le son desconocidos. El arte clisico
no excede del dominio propio del verdadero ideal.
: i

B. En cuanto a su realizacién en la historia; apenas-gs-ne-
cesario decir que es entre los griegos donde debemos buscarla.
La belleza clésica, con las ideas y las formas de una riqueza in-
finita que forman su dominio, ha tocado en suerte al pueblo.
griego, y debemos rendirle homenaje por haber elevado el arte.
a su mis alta vitalidad. Los griegos, no considerando su’ histo-
ria sino en la parte externa, vivian en ese medio dichoso en que
la libertad personal se encuentra con el imperio de las costum-
bres publicas. No estaban encadenados en la unidad inmdvil del
Oriente, que tiene por consecuencia el despotismo religioso y

. politico, en que la personalidad del individuo se absorbe y ani-

quila en la sustancia universal, y no tiene desde este momento
derecho alguno ni caricter moral. No llegaron tampoco al mo-
mento en que el hombre se concentra en si mismo, se separa
de la sociedad y del mundo que le rodea para vivir retirado en -
si y no llega a enlazar su conducta con intereses verdaderos,
sino volviéndose hacia un mundo puramente espiritual. En la
vida moral del pueblo griego el individuo era, es cierto, inde-
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pendxente y libre, sin poder aislarse, sin embargo, de los inte
.reses generales del Estado, ni separar su libertad de Ia de la ciu
‘dad de que formaba parte. El sentimiento del orden gencral
-como base de la moralidad y el de Ja libertad personal perma-
necen, en la vida gnega en una inalterable armonija.

" Enla época en ‘que este pfincipio reind en toda su pureza,
“la oposicién entre la ley politica y la ley moral revelada por la
conciencia individual no se habia manifestado adn. Los ciu-
" "dadahos estaban todavia penetrados del espiritu que constitu-
. ye el fondo de la$ costumbres pubhcas No buscaban su propina
‘libertad, sino en el triunfo del interés general.

El sentimientd de esta feliz armonia pasa a través de todax
las produccxones én que la libertad griega ha adquirido con.
tiencia de i misma. Asi esta épica es el medio en el cual la be-
lleza nace verdaderamente y empieza a extender su imperio
lleno de serenidad. Es el medio de la vitalidad libre, que no es
en este caso solamente producto de la naturaleza, sino una crea-
cion del espiritu, y, por tal razén, se manifiesta por el arte; mez-
cla de reflexién y de ‘espontaneidad, en que el individuo no se
;usla pero tampoco puede enJazar su insignificancia, sus sufri-
mientos y su destino con un pnncxpso mis elevado, y no sabe
k. restablecer la armonia en si mismo. Este momento, como la vida
s humana en general, no fue mis que una transicién; pero en esic
instante tan corto el arte alcanzé el punto culminante de la be-
lleza bajo la forma de la individualidad plistica. Su desarrollo
fue tan rico y tan lleno de genio, que todos los colores, todos
los tonos estin alli reunidos. Al mismo tiempo, todo lo que ha
aparecido en el pasado encontrari alli su puesto, no ya, es cier-
to, como absoluto e independiente, sino como elementos acce-
sorios y subalternos. Por esto también el pueblo griego se ha
revelado a si mismo su propio espiritu, de un modo sensible y
2" visible, en sus dioses. Les ha dado en el arte una forma perfec-
tamente de acuerdo con las ideas que representan. Gracias a esle
acuerdo perfecto, que reina tanto en el arte como en la mito-
"logia griega, éste ha sido en Grecia la mis alta expresién de lo
* absoluto, y la religidn griega es la religién misma del arte; mien-

“tras que en una época ulterior el arte romintico, aun cuando
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sea verdaderamente arte, acusa una forma del pensamiento de-
masiado elevada para que el ane pueda represenrarla.

C. Impoma determinar aqui la posicién nueva del artista en

la produccién de las obras del ane.
El ane aparece alli no como produccién de la naturaleza,

sino como una creacién del espiritu individual. Es obra de un .

espiritu libre que tiene Conciencia de si mismo, que se posee,
que nada tiene de vago y oscuro en el pensamiento, y no se
encuentra detenido por ninguna dificultad técnica. :

~ e

WP S

Esta posicién nueva del artista griego se manifiesta a la vez

respecro al fondo, a la forma y a la babilidad técnica.

: : i
1° En lo que atafe al fondo o las ideas que debe represen-
tar, en oposicién al arte simbdélico, en que el espiritu tantea, bus- .

ca, sin poder llegar a una nocién clara, el anista encuentra la idea ;8

entéramente formada en el dogma, la creencla popular, y una
idea clara, precisa, de que €] mismo se da cuenta. Sin embargo,
no se somete a ella; la acepta, pero.la repnoduce libremente. Los ;
anistas griegos recibian.sus asuntas de la religién popular; erair
una idea originariamente transmitida por el Oriente, pero ya.
transformada en la conciencia del pueblo. La transformaban, a;
su vez, en el sentido de lo bello; reproducun y creaban ;unra- ;

mente.

2° Pero en la forma principalmente es donde sobre todo
se concentra y ejercita su actividad libre. Mientras que el are,
simbdlico se agota buscando mxl formas extraordinarias para
expresar sus ideas, no teniendo medida ni regla fua el arust;}
griego se encierra en su asunto, cuyos limites respeta. Luego {3
entre ¢l fondo y la formu establece un perfecto acuerdo. Tras

Inseparables desarrolla ambos en‘toda la serenidad de la er
piracion. {8
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'

3° En cuanto al elemento técnico, corresponde al artista cli-
sico, en el mas alto grado, la habilidad combinada con la ins-
piracién. Nada lo detiene ni cohibe. No hay traba alguna, como
= en una religidn estacionaria, en que las formas estin consagra-
; das por el uso, en Egipto, por ejemplo. Y esta habilidad va siem-
pre en aumento. El progreso en los procedimientos del arte es
necesario para la realizacién de la belleza pum y la ejecucién
perfecta de las obras del genio.

DIVISION
No debe buscarse sino en los grados de desarrollo que re-
sultan de la concepcién del ideal clisico.

1° El punto fundamental que constituye aqui todo el pro-
. greso es'el advenimiento de la verdadera personalidad: que, para
expresarse, no puede ya servirse de formas tomadas de la na-
, luraleza inorgdnica o ammal ni de persomﬁc‘xcgoncs grosers,
en que la forma humana se mezcla con las formas pxeceden(es
i Esn transformacxon sucesiva, por la cual la belleza clisica se
: cngendra por si szma es por tanto, el primer punto que ha
, de exammarse . I

) 2%"Después de haber ﬁanqueado este infervalo, habremos

P llcgado al verdadero ideal del arte cldsico. Lo que aqui coasti-
& liye el ] punco ‘Central es el Olimpo griego, el mundo nuevo de
g los dloses de Grccla esas bellas creaciones del arte. Y (endrc-

Pno de su destruccién, .que debe conducirnos a un mundo m.’ls
vasio: el mundo romantico. Esto serd objeto de un tercer cap(-

‘1.5; . <
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DESARROLLO DEL ARTE CLASICO Vs :::" '

I. DEGRADACION DEL REINO ANIMAL, © -

A. 3acrlﬁcio de los animales. s
B. Caza de fieras. C. Metamorfosts. ' - '+ '

r

i ’ e

El primer perfeccionamiento consiste en una reaccién con--
tra la forma simbélica que se trata de destruir. Los dioses grie-'
gos han venido del Oriente; los griegos tomaron sus divinidades
de las religiones extranjeras. Puede decirse, por otra parte, que
las han inventado, porque la invencién rio excluye las huellag:
Han transformado las ideas .contenidas en las tradlcxone§ inte-
riores. Ahora bien, ;sabre qué ha recaido esta transformacién?
Lsta es la historia del politeismo y del arte antiguo, q\le sxgue'
una marcha paralela y es inseparable de él. '

Las divinidades griegas son, ante todo, personas morales re-
vestidas de la forma humana. El primer desariollo consiste, por
tanto, en rechazar esos simbolos groseros que en el naturalis-*'
mo orlental son objeto del culto y que desfiguran las represen-
taciones del arte. Este progreso estd seiialado por la degradacicon
del reino antmal. Se indica claramente en un gran nimero de
ceremonias y f4bulas del politeismo: B

1° Por los sacrificios de animales.

2° Por las cazas sagradas; varias de las hazafias atribuidas a
los héroes, en patticular los trabajos de: Hércules. Algunas de
las fabulas de Esopo tienen el mismo sentido. :
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! 3° Las metamorfosis contadas por Ovidio son también mi-
'tos desfigurados o fabulas devenidas burlescas, pero cuyo fon-
0, que permanece intacto ¥ ficil de reconocer, contiene la
mjsma idea.

Es lo opuesto al modo como los egipcios consideraban a los
ammales La naturaleza aqui, en vez de ser venerada y adorada,
"_ es rebajada y degradada. Revestir una forma animal no es ya una
divinizacién, es el castigo de un crimen monstruoso. Es oprobio
g de los dioses mismos esta forma, y no la toman sino para satis-
facer pasiones de la haturaleza sensual. Tal es el sentido de va-
i rias de las fibulas de Japiter, como las de Danae, ‘Europa, Leda -
: v Ganimedes. La representadién del principio generador en la
natdraleza, que constituye el fondo de las antiguas mitologias,
se cambia‘aqui en una serie de historias, en que el padre de los
- dioses y. de los Hombres desempeiia un papel poco edificante
: ¥ muchas veces ridiculo. En fin, toda esta parte de la religién
I relativaa los deseos sensuvales de la naturaleza animal es rele-
4. gida a segundo término y representada por divinidades subal-
ternas: Circe, que transforma a-los hombres en puercos; Pan,

* Sileno, los Sdtiros y los Faunos. La forma humana domina aun,
y 'la forma animal apenas estd indicada por ore;as pequenos

. cuernos, étc.

Y  Entre estas formas mixtas hay que colocar Lambién a los Cen-
tatiros, en los cuales la parte de la naturaleza sensible, apasio-
riada domiina, y en que Ja espiritual se deja borrar. Quirén sélo,
 médico hibil y preceptor de Aquiles, tiene un caricter noble:
! pero sus funcioriés subalternas de pedagogo le impiden perte-
necer al cielo de los dioses; no se elevan por encima de la ha-
bilidad y de la sabidurfa humanas. De este modo, el caricter que
" presenta la forma animal en el arte clasico se encuentra cam-
‘biado en todos los aspectos: se usa para designar el mal, lo que
en si es malo o despreciable, las formas de la naturaleza infe-
rior al espiritu, mientras que en otra pane es la expresién del
b,en y de lo absoluto. :
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I1. COMBATE DE LOS ANTIGUOS Y DE LOS NUEVOS DIOSES

A. Los ordculos. .
B. Distincidn de las antiguas y de las nuevus divinidacdes.
C. Derrota de los antiguos dioses.

Después de esta degradacién del reino animal, se deja sen-
tir un progreso de orden mis elevado. Consiste en que los ver-
daderos dioses del ane clasico, cuyo cardcter esencial es la
libertad y lu personalidad, se manifiestan con estos atributos: la -
conciencia y la voluntad, como fuerzas espirituales. Y aqui, es
bajo la forma humana como aparecen. De .igual modo que el -
reino animal ha sido degriadado y rcba;ado, asi las fuerzas de
la naruraleza son también rebajadas y degradadas; frente a ellas "
el espiritu ocupa un lugar mas elevado. Entonces, en vez de la
simple personificacién| la verdadera personalidad constituye e -
elemento principal. Sin embargo, los dioses del arte clisico no j
dejan de ser fuerzas de la naturaleza, porque Dios no puede ser
representado aqui como espiritu libre y absoluto, tal como apa- |
rece en el judaismo y en el cristianismo. Djos no es el creador
ni el senor de la naturaleza; no es tampoco el ser absoluto cuya
esencia es la- espxruuahdad Este contraste entre las cosas crea-
das, desprovistas del caricter divino, y la divinidad da lugar
un arménico acuerdo, de que resulra la belleza Lo generalyl
individual, 1a naturaleza y el espiritu se unen sin perder sus;
derechos y sin alterar su pureza en las representacignes del arig;
griego.

El ante clasico no alcanzé, por taato, mmedxammemc su idea
Asi el modo como estos elementos: groseros, disformes, raros,
tomados de la naturaleza, se modifican y perfeccionan, debe
sobre todo, excilar interés en la mitologia griega. Sin entrar eq
el pormenor de las tradiciones y dg los mitos (que no es nue
tro objeto), como puntos principales en este progreso, llama
remos la atencién: b

1° Sobre los ordeulos. :
2° Sobre la distincion de los anhguo.sy de los nuevos dtoses

3¢ Sobre lu derrota de las d:wmdmles anuguas
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1° En los ordculos los fenédmenos de la naturaleza no son
ya objeto de adoracién y de culto, como entse los persas y los
egipcios. Aqui los dioses mismos revelan su sabiduria al hom-
bre; hasta los nombres pierden su caricter sagrado. El orficulo
de Dodona da una respuesta en este sentido. Los signos por los
cuales los dioses manifiestan su voluntad son muy sencillos: el
susurro de las hayas sagradas, el murmullo de una fuente, el
viento que mueve el tsipode de Delfos, etc. Ef hombre es tam-
bién 6rgano del ordculo, cuando en el delirio de la inspiracién
es perturbado, arrebatado a si mismo: la pitonisa manifiesta asi
los oriculos. Otro caricter es que el oriculo es oscuro y am-
biguo. Dios es verdadero, es considerado como poseedar de la
ciencia. del, porvenir; pero la forma en que la revela permane-

ce vaga, indetermipada, la.idea necesita ser indeterminada, de

suerte.que el individuo que recibe la respuesta estd obligado a
explicarla, a mezclar en ella su ra26n, y, si toma un partido, a
consgérvgj. en pare la responsabilidad. En el arte dramarico, por
ejemplo, el hombre no obra aln'enteramente por si mismo; con-
sulta a los dioses, obedece su voluntad, pero su voluntad se con-
funde con la de ellos. Se concede una parte a su libenad.

b 2° la distincién dé las anriguas y de las nuevas divinida-
des marca mejor ain este progreso de la libertad moral.

_ Entre las primeras, que personifican las fuerzas de la natu-
;raleza, se establece ya una gradacién: primero, las fuerzas sal-
‘vajes y subterrdneas, el Caos, el Tdrtaro, el Erebo; luego Urano,
:Gea, los Gigantes y los Titanes; en un grado superior Prome-
(teo, el amigo de los nuevos dioses, el bienhechor de los hom-

bres después castigado por Japiter por este beneficio aparente,
lnconsecuenCm que se explica, porque, si Prometeo ensend la
lndusm.a a los hombres, cred una causa de discordias y de dl-
sens:ones no afadiendo una enseflanza mis elevada, la mora-
flidad, la ciencia del gobierno, las garantias de la propiedad, Tal
-es el sentido profundo de este mito que Platén explica asi en
'su Protdgoras. . . .

' Otra clase de divinidades, lgunlmenle .mliguns pero ya mo-

‘rales, aunque recuerdan adn el fatalismo de las leyes fisicas,
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son las Euménides, Dijé, las Erimnas. Se ve aparecer en este
punto las ideas de derecho y de justicia, pero de derecho ex-
clusivo, absoluto, estrecho, ininteligible, bajo la forma de una
implacable venganza, o como la Némesis antigua, de una fuer-
za que rebaja todo lo-que esti elevado, y restablece la igualdad
mediante la nivelacién; lo cual es lo contrario de la Verdadem

justicia.

3° Finalmente, este desarrollo del ideal clisico se r~vela'mis
claramente en la teogonia y en la genéalogia de los didses, en
su nacimiento y su sucesién, por el rebajamiento de las’ divini-
dades de las razas anteriofes, en fin, en'la bostilidad ¢ q ”esm-
lla entre ellas, en la revolucién que los ha quitado la soberania
para ponerla en manos de las divinidade$ nuevas. La tincién
se pronuncia hasta el punto de engendrar [d lucha"' yé cogn-

bate deviene al hecho principal de la mitologia. = *7*/%~ .
Este combate es el de la naturaleza y el espmtu y es 5 1a ley
del mundo. Bajo la forma histérica, es el perfeccnonanuento de
la naturaleza humana, la conquista sucesiva de los derechos de
la propledad, la mejora de las leyes, de la constitucién politica.
En las representaciones religiosas es el triunfo de las divinida-

des morales sobre las fuerzas de la naturaleza. .

Este combate se anuncia como la catistrofe mayor en la his-
toria del mundo; asf no es objeto de un mito particular, es el
hecho principal, decisivo, que consmuye el centro de'toda esta

P RS R -

mitologia.
La conclusién relativa a la bistoria del arte y al desarrollo de

{deal es que el arte debe hacer lo que la mitologfa: rechazar por;
indigno de él todo lo que es puramente fisico o animal, "o con+’
fuso, fantéstico, oscuro, toda mezcla grosera de lo material y de
lo espiritual. Todas estas creaciones de una 1magmacxon deso
denada no encuentran ya lugar en este punto; deben huir anté.
la luz del espiritu. El arte se purifica de todo 16 que es caprichoi;
fantasia, accesorio simbdlico, de toda idea vaga y confusa. .

De igual modo los dioses nuevos forman un mundo orga
nizado y constituido. Esta unidad se afirma y perfecciona adn;
en los desarrollos ultenores del arte plastico y de Ia poesm E
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i III. CONSERVACION DE LOS ELEMENTOS ANTIGUOS
1, EN LAS NUEVAS REPRESENTACIONES MITOLOGICAS

' A. Los misterios. B. Conseivacién. C. Las antiguas divintdades.
D.. Elementos fisicos;de los antiguos dioses.

B A pesar de la victoria de 105 dioses nuevos, las antiguas di-
i - vinidades conseryan su puestoen el arte clisico. Son veneradas,
: "_ en parte, bajo su forma primitiva, en parte, cambiadas y modi-
“ficadas. N '

b A. La pririera forma bajo la cual encontramos los antiguos
[ mitos conservados entre los griegos, son los misterios.

B/ Los misterios'griegos nada tenian de secreto, si con esta pa-
8 |abra se entiende §uelos griegos no sabian lo que constituia su
. foirdo. La-mayor paite de los atenienses, una multitud de ex-
: if":injei'os, estaban inidiados en los misterios de Eleusis; tan sélo
flo debian revelar lo que la iniciacién los habia ensefado. Aho-
2 ra bien, no parece que una sabiduria demasiado elevada se haya
W ocultado en los misterios, ni que su contenido fuera muy su-
B perior al de la religion piblica.

R . A

o :B. Conservaban las antiguas tradicicnes. Su forma era simbo-
P lica, como conviene a Jos antiguos elementos teldricos, astroné-
micos ¥ titinicos. En el simbolo, en efecto, el sentido permanece
oscuro; encierra otra cosa gue lo que se revela en la forma exte-
¢ tlor. Los miisterios de Ceres y de Baco tenian ciertamente una ex-
¥.plicacién racional, y, por ende, un sentido profundo; pero, como
W seguia siendo extrafia la forma en que este fondo era presenta-
F-do, no podia resultar nada claro. Asi los misterios han tenido poco
X influjo sobre el desarrollo del arte. Se cuenta, por ejemplo, de Es-
& quilo que habia revelado intencionadamente los misterios de Ce-
¥ res. La impiedad se limitaba a haber dicho que Artemisa era hija
§ de Ceres, lo cual no parece una idea muy profunda.

o \. .

R C. El culto y la conservacion de los antiguos dioses apare-
¥ cen mis claramente en las representaciones mismas del arte. Asé
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Prometeo es primero sentenciado y castigado como Titdn, pero*
en seguida le vemos libenado; se le conceden honores dura
deros (Edipo en Colona). Era venerado en la-Academia, cony
Minerva, como Vulcano mismo. Segin Lisimaco, Vulcano y Pr
meteo eran distintos; éste era representado como el primero y
el mis antiguo. Ambos renfan un altar comin sobre el misma#§
pedestal. Segin el mito, Prometeo no ha debido sufrir mucho
tiempo su castigo y fue librado de sus cadenas por Hércules. Se
tiene otro ejemplo en las Fuménides de Esquilo. La disputa en-
tre Apolo y las Euménides es juzgada por el Aredpago, presi-
dido por Minerva, es decir, el espiritu vivo del pueblo ateniense.
Los votos son iguales en nimero; la piedra blanca de Minerva’gi
determina la diferencia. Las Euménides indignadas levantan la
voz, pero Palas las apacigua, concediéndoies honores divinos-
en el bosque sagrado de Colona. - . ’

* D. Los antiguos dioses no conservan solamente su puesto
al lado de los nuevos; lo que importa mis es que hasta en los
nuevos dioses se conserva el elemento antiguo que pertenece
a la naturaleza. Como se concilia muy bien con la individuali-
dad espiritual del ideal elasico, se refleja en ellos, y su culio sg’
encuentra asi perpetuado.

Los dioses griegos, a pesar de su forma humana, no son, po
tanto, como muchas veces se ha dicho, simples alegorias de log’
elementos de la naturaleza. Se dice, i, que Apolo es el dios de]
sol; Diana, la diosa de la luna; Neptuno, el dios del mar, pero\
la separacién de los dos términos (el elemento fisico y su pert
sonificacion), como la dominacign de Dios. sobre el mundo e
el sentido biblico no puede aphcar;e a la mirologia griega. Lo
griegos no divinizaban demasiadg los objetos de la naturaleza;
pensaban, por el contrario, que 13 naturaleza no es divina. D}
vinizar los seres naturales corresponde a los mitos '\n[eriorc"
Asi, en la religién egipcia, 1sis y Osiris representan el sol y 1z
luna. Pero Plutarco piensa que seria indigno querer explicarlo!
de este modo. Tan sélo todo lo que en el sol, la tlerra, etc,, gsl;'x
desarreglado o desordenado se attibuye, entre los griegos, a |
fuerzas fisicas. El bien, el orden es la obra de los dioses. La ese’)n
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cia de elles es la parte espiritual, la razén, el Aoyoao, el princi-
pio de la ley o del orden. Con esta manera de considerar la na-
turaleza espiritual de los dioses los elementos determinados de
la naturaleza se distinguen de los dioses nuevos. Tenemos cos-
tumbre de unir el sol y Apolo, la luna y Diana. Pero en Ho-
. merg, estas. divinidades son independientes de los astros que
?, representan : : SR
. Sin .embargo, queda en los nuevos lebCS un eco de las [uen-
i; 'zas de la naturaleza. Se 'ha visto ya el principio de esta combi-
( naci6n de lo espiritual y de lo natural en el ideal cldsico; algunos
e;emplos bastaran para aclararlo. Neptuno representa el mar, el
Océano cuyas olas rodean la tierra; pero su poder y su accién
, van mds alld. El construyé los muros de 11ién; era un dios tute-
lar de Atenas. Apolo, el nuevo dios, es la luz de la ciencia, el
r dios que rinde ordculos; conserva, sin embargo una analogia con
_,_el sol y iz luz fisica. Se discute si Apolo debe o no significar el
. sol: es y no es a la vez el sol. Tiene un aspecto fisico y un as-
% pecto moral; representa igualmente el espiritu. Entre la luz que
. hace visibles los cuerpos y la luz infelectual la analogia es real
y profunda. Asi, en Apolo, como dios de la inteligencia, se ha-
& Jla también una alusién a la luz del sol. De igual modo, sus fle-
& chas mortales tienen una relacién simb6lica con los rayos de este
.',‘ astro. En las artes figurativas, los atributos exteriores indican de
hn modo mids preciso la idea que representa principalmente 1al
%, o cual divinidad. :.
9 En la historia del nacimiento de los nuevos dioses (vé.xse
Creuzer) se reconoce el elemento natural que conservan los dio-
ses del ideal clasico. Asi, en Jitpiter, hay rasgos que indican el
o}; los doce trabajos de Hércules se relacionan con dicho astro
y con los meses del ano. La Diana de Efeso expresa la fecun-
"gldad, de la naturaleza por sus numerosas mamas. En Artemisa,

b

forma humana de muchacha se borra la parte fisica, aun cuan-
o la media luna y las flechas recuerdan adn al astro de la noche.
milsmo ocurre con Venus Afrodita; cuanto mis nos remon-
amos 4 su origen asidtico, mis es una fuerza de la naturaleza. |
Cuando llega a la-Grecia propiamente dicha, aparece la parte
5 e
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LECCIONES SOBRE LA4ESTETICA

mis espiritual e individual de la belleza del cuerpo, de la gra-
cia, del amor, que se afiade a la parte fisica y sensible. Las Mu-:
sas representaban originariamente el murmullo dé las fuentes.
Jtipiter mismo es en un principio adorado como el trueno; aun’g
cuando en Homero ya el rayo sea un signo de su voluntad un
omen, lo cual es una relacién con la inteligencia. [uno t1mblén
presentab'\ un reﬂe;o de la naturaleza; recordaba la boveda ce-

bdlico se plerde la forma animal no uene dereche mezch

ESTTYRENT R

se con la forma humana mezch monstruosa que el ane rechaza.

LR
acompafian a Venus; el perro Anubls viene a ser el guardxan de

e BT 53 %

los mﬂernos Por t:mto sx hay todavia algo snmbohco' encerra-. 3§

cia de estas divinidades la, naturaleza humana Ja parte pun‘
mente exterior no aparece ya sino como cosa accxdental, pasion,
o] deblllchd humana Tales son los amores. de Jopiter,.que: pri-‘

r{xcter de historias hcencnosas que los poetas han mventado £
su placer :




CAPITULO II

DEL IDEAL DEL ARTE CLASICO

e o .
1. EL IDEAL DEL ARTE CLASICO EN GENERAL

”EI tcleaf como creac!dn libre de la imaginacion del artista.
B. Los nuevos dioses del arte cldsico.
‘C. Caracter exlenor de la representacion.

Como el ldeal clisico no llega a realizarse sino por la
lrnsfomncxén de los elememos anteriores, el primer punto que
‘ha:de desarrollarse consiste én hacer ver que ha salido propia-
mente de la. aclwtdad creadora del espirity; que ha encontra-
do su origen enel pensarruento mis intimo y personal del poeta
y del artista, ) '

: Esto parece contradlcho por el hecho de que la mJ(oiogxa
; gnega se apoya en antiguas tradiciones y se enlaza con las doc-
.rinas religiosas de los pueblos del Oriente. Si se admiten todos
:estos elementos extrafios, asidticos, pelisgicos, dodéneos, in-
qus egxpcxos 6rf1cos, ccomo puede decirse que Hesiodo y Ho-
mq}o hayan dado a los dioses griegos sus nombres y su forma?
Pero estas dos cosas I lradicmn y la frlvencron poe!lca -son

¥ 'u forma verdadera Los grandes poetas sacaron de su proplo
enio esta 1dea y hallaron también la verdadera forma que le
“convenfa. Por ello fueron creadores de la mitologia que admi-
mos en el :me griego. Los dIOSES gnegos no son.una inven-
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en el espiritu y en las creencias del pueblo griego, en los fun- -
damentos de la religiébn nacional; son las fuerzas y los poderes |
absolutos, lo que hay de mis elevado en la imaginacién grie-
ga, inspirado al poeta pes la Musa misma. :

Con esta faculiad de libre creacidn el artista, hemos visto ya,
toma una posicién enteramente distinta a la que tenia en Orien- 4
te. Los poetas y los sabios indios tienen rambién como punto
de panida datos pnmcrm los elementos de la naturaleza, el cie-
lo, los animales, los rios o la concepcién abstracta de Brahma;
pero su inspiracién es el aniquilamiento de la personalidad. Su
espiritu se pierde al querer representyr ideas tan extraias a su!
naturaleza intima, mientras que la imaginacidn, falta de regla
y de medida, incapaz de dirigirse, se deja llevar a concepcio-
nes que ni tienen el cardcier de la libertad ni el de la belleza.
Ocurre cual a un arquitecto obligado a acomodarse a unisue
lo desigual en el que se levantan viejas ruinas, muros medio de- 4§
rribados, colinas y rocas, forzado ademis a subordinar su plan“ :
a fines puriculares. No puede levantar més que construccione
irregulares, sin armonia y de un aspecto raro. No es és(a la ob:
de una Imaginacién libre que crea conformc a sus pnopms ins
p:muones : : "p} i

Setas y preceptores; pero su mspuacxén es pexsomn

1° Ante todo lo que constituye el fondo de sus dioses nl es
una naturaleza extraia al espiritu, ni la concepcnén de un Dios’
dnico, que no permife ninguna representacién seria y perma
nece invisible. Toman sus ideas del espiriti humano, del con
26n humano, de la vida humana. Asi el hombre sé reconoce €
estas creaciones; porque lo que produce al exterior es la m4g
bella manifestacién de si mismo.

2 No por eso son sino mis verdaderamente poeras. Mog
delan a su agrado la materia y la idea, de modo que de ell
sacan figuras libres y originales. Todos estos elementos hete
géneos o extranos los meten en el crisol de su imaginacion, perQ
no Hacen con ellos una rara mez¢la que recuerde la calder:nd
los migicos. Todo lo que en ellos-es confuso, material, Impy
10, grosero, desordenado se consume éen la llama de su ge
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¢

‘De Aquz resulta una creacxén pura y bella, en que apenas se de-
]an vzslurnbmr las materias de que ha sido formada. En este as-
pecto, su'tarea-consiste en despo;ar la tradici6n de todo lo que
‘en ella hay ge grosero de sxmbouco de feo y de deforme lue-

.sola rcahdad que responde a la idea. El ams[a encuentra tam-
 bién su$ imigenes en el mundo real, pero debe borrar en ellas
“lo que ofrecen de accidental o poco conveniente, antes de que
b puedan expresar el elemento espiritual de la naturaleza huma-
¢ na, que, percibido en su esencia, debe representar las fuerzas
eternas y los dioses. Tal es la manera libre, aunque no arbitra-
fia, de proceder cl artista en la procluccién de sus obms

ciay su acclén, y, por esto, en los sucesos de este mundo deben
llenar en parte el papel de sacerdotes y de adivinos. Nosotros
los modernos con nuestra prosaica razdn nos explicamos los
fenémenos fisicos por leyes; las acciones humanas, por volun-
lades personales. Los poetas griegos, por el contrario, veian en
lodaspartes lo divino-a su alrededor. Al representar las accio-
nes humanas como acciones divinas, mostraban los diversos as-
pectos bajo los cuales los dioses revelaban su poder. Asi, un gran
nimero de estas manifestaciones divinas no son sino acciones
humanas en que interviene tal o cual divinidad. Si abrimos los
poemas de Homero, no encontramos en ellos casi ningin su-
ceso importante que no se explique por la voluntad o el infly-
k directo de los dioses. Estas especies de interpretaciones son
¢l modo de ver, la creencia, nacida en la imaginacién del poe-
ta. Asi Homero las expresa muchas veces en su propio nombre,
y s6lo’'en parte las pone en boca de sus personajes, sacerdotes
0 héroes. Asi, al principio de la lliuda, él mismo ha explicado
1 1 pcsu: por la célera de Apolo; mis adelante, la hard pre-
cclr por Calcas. Lo mismo, en cuanto al relato de la muerte de
quiles, en el dltimo canto de la Odisea. Las sombras de. }

i .
TS
{] 11) 189 —

~

T

3

‘,"'\-:_"\—

o

. "\- r‘\"'\, /'\'. /-\,.



o~~~
AN

7

7

T

AN TN NN s e T o T

-

- 2

PN TN AN AN e

,

LN
h

e e N N

—_ -

H4

B

Sy

_amantes, conducidas por Hermes a la pradera donde florece el J
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asfédelo encuentran alll a Aquiles y a los demis héroes que ha- 53
bian combatido delante de Troya. Agamenén mismo les cuen-
ta la muerte del joven héroe: -Los griegos habfan combatido;
du rante todo el dia; cuando)uplter hubo sepamdo a los dos e;ér-
derramando ligrimas. Entonces se oyé salir del mar u" ‘tui
divino, y los aqueos, aterrados, se habrian precxpxtado 4
ves, si un viejo, un hombre cuya experiencia habian madur1do1
los afos, no los hubiera detenido. Les explica el fenémiéno, di:
clendo: “Es la madre del héroe, que viene del fondo del Océa- ¥
no, con las inmortales diosas del mar, para recibir el cuerpo dc b
su hijo”. A estas palabras, el terror abanclona a los sabios 1queos e
Desde este momento, en efecto, nada les es ya extrafio.“Algo ™
humano, una madre, la madre desconsolada del héroe llega ante #
él; Aquiles es su hijo, mezcla sus gemidos con los de él: Luego
Agamenén, volviéndose hacia Aquiles, continda describiéndo el
dolor general: -A tu alrededor estaban las hijas del viejo Océa-
no, lanzando gritos de dolor. Extendieron sobre ti vestiduras per- *
fumadas con ambrosia. Las Musas también, las nueve hcxmanas
hicieron ofr por turno un bello canto de dolor, y entonces no
hubo un argivo que pucher’\ contener sus ligrimas, tanto hab
conmovldo los corazones el canto de las Musas*. ~ "
L.

B. Ahora ¢de qué naturaleza son las creaciones que el arte’ '
clisico concibe siguiendo un procedimiento seme]ante’ cCUales
son los caracteres de los nuevos dioses del arte gnego’

° He aquf otro cjemplo de una aparicién divina en la Odisea (V‘lll 159) Ull
ses, lanzado a la costa de los feacios, asiste a juegos publicos. Mol:ﬂlndo poF i:s
censuras que le dirige Eurialo, porque se ha negado 3 tomar parte en el juego del  §
disco, coge un disco mas grandc y pesado que los otros y lo lanza mucho mis alld 4%

dc Ia meta. Uno de los feacios marca el sitio y exclama: -Hasta un ciego podtia ver

la pledra. En un combate no has de temer que ningdn feacio llegue tan le;os como’ §
t y te sobrepuje-. Asf hablé e} feacio, y Ulises, el infortunado, el divino Ulises, se
regocija de haber encontrado un hombre benévolo con él. Ahora bien, estas:pala-
bras Homero las Interpreta £omo una aparicién ce Minerva, 14 divinidad amiga Y g
protectora del héroe.

- '
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-1° La idea mis general que debemos formarnos de ellos es
la de una individualidad reconcentrada, que, libre de la multi-
plicxclad de los accidentes, de las acciones y de las circunstan-
clas particulares de la vida humana, se recoge en si misma en
eJ foco de su unidad simple. Lo que efectivamente debemos no-
ar'ante todo, es su individualidad espiritual y, al mismo tiem-
po, inmutable y sustancial. Lejos del mundo de las apariencias,
¥'én que reinan la miseria y la necesidad, lejos de la agitacién y
del tumulto, que se uneh a la persecucién de los intereses hu-
§manos, retirados en si mismos, se apoyan en su propia gene-
alidad como en una base eterna en que hallan el reposo y la
elicidad. Por esto, solamente los dioses aparecen como pode-
‘tes"imperecederos, cuya inalterable majestad se eleva por en-
ima de la existéncia particular. Separados de todo contacta con
o que es extrafio o exterior, se manifiestan Gnicamente en su
naturaleza inmutable y su independencia absoluta.

i ©'2° Pero, ante todo, no sun simples abstracciones, generali-
-dades espirituales, son verdaderos individuos. Por tal razén, cada
uho aparece como un ideal que posee en s mismo la realidad,

la vida; tiene una naturaleza determinada como espiritu, un ca-

‘racter Sin caricter no hay mdlvnduahdad verd'\dera En este as-

ada' con la que se funde un princifio ‘moral, |gu1lmente de-
termmado que 151gna a cada dmm(hd un cnrculo limitado en
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Pero, como constitutiva la belleza del arte clasico, el caric

ter determinado de los dioses no es puramente espiritual; se re- .
vela tanto mejor bajo una forma exterior y corporal, que se dirige
a los ojos, lo mismo que al espiritu. Esta, se ha visto, no admi
te ya ¢l elemento simbdlico, y ain no debe afectar al sublime
La belleza clisica hace entrar la mdnv:dualndad espiritual en el:
seno de la realidad sensible. Nuce de una arménica fusién de
la forma exterior y dél principio interior que la anima. Desde;“
este momento, y por esta misma razén, la Sforma fisica, [an(o~
como el principio espiritual, debe parecer libre de todos los ac-"
cidentes que dependen de la vida exterior, de toda dependen-
cis de la natunileza, de las miserias inseparables de la existencia g§
finita y pasajera. Ha de estar purificad‘i y ennoblecida de tal suer-38
te, que entre los rasgos que convienen al ¢ardcter determinado
del dios y las formas generales del cuerpo humano se manifiesté
un libre acuerdo, una concordangia perfecta. Todo rasgo de de+
bilidad y de dependencia ha desaparecido; toda pamcula;ldad
arbitraria que pudiera mancharla’se ha borrado. En su purezn'
inmaculada responde al prmcxpxo esplmual que en ella debe e
carnarse. .
3° Los dioses conservan, a pesar de sy cardcter determin

do, su cardcter general y absoluto. La independencia del esp
ritu debe revelarse, en su representacién, bajo la apariencia d
la calma y de una inalterable serenidad. Asi vemos.en la'fl
gura de los dioses esa nobleza y esa elevacién que anuncia
en ellos que, aunque revestidos de una forma natural y sens!
ble, nada tienen de comin con las necesidades de la existencld
finita. La existencia absoluta, si fuera pura, libre de toda de[er
minacién, conducirid a lo sublune pero en el ideal clasico, rea
lizindose y manifestindose el espm[u bajo una forma sensib/d
que es su imagen perfecta, lo qug en él hay de sublime se mucs
tra fundido en su belleza y como habiendo pasado por cof
pleto a ella. Esto es lo que hace necésaria, para la represcnnd“
de los dioses, la expresion de Ja grandeza y de la bella stib)
midad clisicas. : vy v
En su belleza aparecen, por (an[o elevados por uncxm.x dd £
propia existencia corporul; pero aqui se manmum un clcs.xcu :
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-do entre la grandeza venturosa, que reside en su espiritualidad,
-y su belleza, que es exrerior y corporal. El espiritu parece ente-

% Asi, aun cuzmdo esta contradiccién no aparece como una
bposxcnon manifiesta, este rodo armdaico en su unidad indivi-
*sxble .encubre un principio de destruccién, que en él se en-
i cuentra ya expresado. Es ese aliento de tristeza en medio de la
-grandeza, que hombres lienos de sagacidad han sentido en pre-
sencia de las iméigenes de los antiguos dioses, a pesar de su be-
eza perfecta y del encanto esparcido a su alrededor. En su
¥calma y su serenidad no pueden dejarse arrastrar a la alegria, al
rgoce ni a lo que se llama la satisfaccidon en particular. 1a calma
tterna no debe llegar a la risa y a lo gracioso, que engendra el
ontento de si mismo. La satisfaccion, propiamente dicha, es el
¥sentimiento que nace del acuerdo perfecto de nuestro espiritu
con su situacién presente. Napole6n, par ejemplo, nunca ha ex-
presado su satisfaccion més profundamente que cuando le ha
focurrido algo de que todo el mundo estaba descontento; por-
sque la verdadera satisfaccién no es otra cosa que la aprobucién
€inerior que el individuo se da a si mismo, a sus actos, a sus es-
fuerzos personales. Su ultimo grado es ese sen[imiento comdn

mmortales del arte clasico. T p
.' Este cardcter de generalidad, en los dioses griegos, es el quc
e ha querido expresar por lo que se llama la frialdad. Sin em-
) 528 figuras nao son fnas sino con relacién a la viveza del

adi6s a la tierra y a este mundo perecedero. En estas exis-
cias divinas, cuanto mas se manifiestan al exterior la seriedad

.wU}
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mentan 4 la vez de su fehcndad y de su eustencm fisica. Se Iet
en sus rasgos el destino que pesa sobre sus cabezas, y que a meoi-

LECCIONES SOBRE LAMESTETICA
]

contradiccién entre la grandeza moral y la realld-xd sensnble
arrastra al arte clésico a su ruina. SR

. .
C. Si se pregunta cuil es el modo de mamfe.slacwn e;denor1
que conviene al arte clisico, no habria més que repetirigique.’
se ha indicado: en el ideal clisico, propiamente dichdy ls%indi-
vidualidad espiritual de los dioses se representa no- en:sitba- i
clones en que entran en relacién los uhos con los otros,:y-que:?
pueden ocasionar luchas y combates, sino:en su. eterrio. repo-
50, en su independencia, libres como estin de toda clase de pe-
nas y sufrimientos; en una palabra, en la calma y la paz divinas. .
Su caricter determinado no se desarrolla de modo que:excite
en ellos sentimientos demasiado vivos y pasiones violentas o
les fuerce a perseguir intereses particulares. Libres de toda co-
lisién, quedan exentos de toda dificultad, exentos de cuidados:
Esta calma perfecta, en que nada aparece vacio, frio, inanima-
do, sino lleno de vida y de sensibilidad, aunque inalterable, es
para los dioses del arte clisico la forma de representacién mis
conveniente. Por tanto, si se entremezclan en situaciones de-
terminadas los actos en que toman parte, no deben ser de tal
naturaleza que engendren colisiones. Poco serios en si mismos
estos combates, no han de turbar su felicidad. De entre las ar-
tes es, por consiguiente, la escultura la que mejor que las de-
mis representa el ideal clisico con esa independencia absoluta,
en que la naturaleza divina conserva su generalidad unida al.ca-
ricter especial. Es principalmente la antigua escultura,-dewun
gusto mis severo, la que se fija poderosamente en este aspec-
to ideal. Mis tarde, el artista se deja llevar a la representaci6n
de sltuaciones y de caracteres de una vitalidad dramética..La poe:
sfa, que hace obrar a los dioses, los arrastra a luchas:y:.combas
tes. Por otra parte, la calma de la plastica, cuando.permanece
en su verdadero dominio, es s6lo capaz de expresar el-contraste
de la grandeza del espiritu y de su existencia finita con'esaséi -
riedad de ia tristeza de que se ha hablado anteriormente.: =
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JI. EL CICLO DE LOS DIOSES PARTICULARES

A: Pluralidad de los dioses. B. Falta de unidad sistemditica.
C. Cardcterfu.ndamenlal del clelo de las diufn!dades.

b

CAL La plurahdad de los dxoms el poh!eumo es absolula-

tiarsimplemente particular, ni una generalidad abstracta. Son lo
“uno ¥ lo otro, v en ellos lo uno es consecuencia de lo otro.

‘B. A causa de esta especie de individualidad, el politeismo
griego no puede constituir un todo bastante real, un conjunro
sisterndtico.”

- EI'Olimpo griego se compone de una multitud de dioses dis-
tintos; pero que no forman una jerarquia constitvida. Los ran-
0s no estin rigurosamente determinados. De aqui [a libertad,
la serenidad, Ia in'c_'lependencia de estos personajes. Sin esa con-
tradiccién aparente, estas divinidades estarian enredadas unas
# en otras, se estorbarfan en su desarrollo y en su poder. En vez
deiser verdaderos personajes, no serian sino seres aleg&ricos,
=abstracciones personificadas.

ivinidades griegas, segtin su caricter fundamental y simple, tal
como la escultura sobre todo lo representa, se encuentran en
érdad diferencias esenciales; pero en los puntos particulares es-
%&as diferencias se borran. El rigor de las distinciones se suaviza
#por una inconsecuencia que es condicién.de la belléza y de Ia
individualidad. Asi, Jiipiter posee la soberania sobre los dioses
los hombres; pero sin poner en peligro, por esto. la libre inde-
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burgo, su poder no absorbe el de aquéllos. Tiene relacidn con&
el cielo, con el relimpago y el rayo, con el principio de la vida,
en la naturaleza; de un modo especial con el poder del Estado,

con el orden establecido por las leyes. Representa también la

superioridad del sabesy del espiritu. Sus hermanos reinan en el
mar y en el mundo subterrineo. Apolo aparece como el dios de'”
la ciencia, el preceptor de las Musas. La astucia y la elocuencia,
Ia habitidad en sus negociaciones, etcétera, son los atributos de 9
Hermes, encargado también de conducir las almas a los infier-
nos. Ll poder militar es el rasgo caracteristico de Marte. Vul- 3
cano es habil en las ares mecinicas. La inspiracién poélica, la

virtud inspiradora del vino, los juegos escénicos se alribuyen a-
Baco. Las divinidades del otro sexo recorren un circulo seme- £
jante de ideas. En juno, el lazo conyugal es el.caricter predo- %
minante. Ceres ensena y propaga la agricultura, la propiedad,; el E
muatrimonio, con los cuales comienza el orden social. Minerva i
es la modercidn, la prudencia y la sabiduria: preside la legis
lacién. La virgen guerrera, llena de sabiduria y de razén, es la }
personificacién divina del genio ateniense, el espiritu libre, ori-§
ginal y profundo de la ciudad de Atenas. Diana, diferente dea
la Diana de Efeso, tiene como mbgo esencial la arrogancia des- 8
defosa de la castidad virginal. Ama la caza y es en general la 4
]ovcn no de una sen51b1hdad dlscreu Y silenciosa, sin6 de un {

ubuo Eros titinico, ha dg_venldo un nino, u.prc;cnm el atractivo
mutuo de los dos sexos y la paslén amorosa. o el

las divinidades espirituales y m_;orales. Por lo que atafe a s
representacion sensible, podemos indicar todavia la escultura’
como el arne igualmen(e capaz de expresar este aspecto partl
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cillez; fija en las estatuas de los dioses su expresién mis perfecta.
En un aspecto, la escultura es mis ideal que la poesiu; pero, de
-#  otro lado, individualiza el caracter de los dioses bajo la forma
B: humana enteramente determinada. Realiza asl el antropomor-
‘fismo del'ideal cldsico. Por ser esta representacién perfecia del
ideal realizado en una forma exterior, adecuada a su idea, Ias
imagenes de la escultura griega son figuras ideales en el grado
mas alto..Son modelos eternos y absolutos, el punto central de
- la belleza cldsica. Y su tipo debe seguir siendo la base de todas
F las demis producciones del ane griego, en que los personajes
entran en movimiento, se manifiestan en acciones y circunstan-
cias particulares. - T

[I1I. DE LA INDIVIDUALIDAD PROPIA
DE CADA UNO DE LOS DIOSES

A. Materiales para esta individualizacidn.
= B. Conservacion del cardcter moral.
- *C. Predominio del agrado y de la gracia. - -

1
5 . ‘ . Lot

-%. A Para representar a los dioses en su verdaden individua-
~lidad.no basta distinguirlos por algunos atributos pasticulares.
‘El arte “clisico no selimita, por otra parte, a representar estos
ersonajes inméviles y concentrados en sl mismos; los muestra
también en movimiento y en accién. El caricter de los dioses
se-particulariza por tanto, y ofrece los rasgos especiales de que
r-se compone la fisonomia propia de cada dios. Es este el lado
\ accidental, positivo, bistdrico, que figura en la mitologia y tam-
bién ¥ el arte como elemento accesorio, pero necesario.

fibula,:Son antecedentes, particularidades locales que dan a los

en el miro nuevo. Otros se toman en los origenes nacioniles,:
‘que se enlazan con los tiempos beroicos y con- las tradiclones

3
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Estos materiales son proporcionados por la historia o por la -

:diosessu Individualidad y su originalidad vivientes. Unos se to-
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representa como accesorio en el peinado, las armas, los ador-
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extranjeras. Otros, finalmente, provienen de las circunstancias
locales, relativas a la propagacién de los mitos, a su formacidn,
a los usos y ceremonias del culto, etc. Todos estos matariales.
modelados por el arte dan a los dioses griegos la apariericia, el
interés y el encanto de la humanidad viva. Pero este lado tra-i
dicional, que originariamente tenia un sentido simbdélico, 1o ha
perdido poco a poco; no est4 ya destinado sino a completar la
individualidad de los dioses, a darles una forma mas humanay
sensible, a afadir por estos pormenores, muchas veces poco
dignos de la majestad divina, la parte de lo arbitrario y de lo ac-
cldental. La escultura, que representa el ideal puro, debe, sin
exclulrlo por completo, dejarle aparecer lo menos posible- lo

nos, los amburos exteriores.
: S , ST o
B. Otra fuen[e para la determinacién mis precisa del caric-
ter de los dioses es su intervencién en los actos y en las cir-
cunstancias de la vida humana. En este punto la imaginacién del
poeta se extiende como una fuente inagotable en una multitud
de bistorias particulares, de rasgos de caricter y acciones atri-
buidas a los dioses. El problema del arte consiste en combinar
de un modo natural y vivo la accién de los personajes divinos-
y las acciones humanas, de modo que los dioses aparezcan
como causa general de lo que el hombre mismo hace y realiza.
Los dioses son asi los principios internos que residen en el fon-
do del aima humana, sus propias pasiones en lo que tienen de
elevado, y su pensamiento personal; o son la necesidad de la
situacién, la fuerza de las circunstancias, cuyo influjo fatal sufre
el hombre. Es lo que aparece a través de todas las situaciones
en que Homero hace intervenir a los dioses y en el modo cemo

Influyen en los acontecimientos. - S

C. Pero, por este lado, los dioses del arte clisico abandpnan
cada vez mas la serenidad silenciosa del ideal para.descender
a la multiplicidad de las situaciones individuales, de los actos,
y a la colisién de las pasiones humanas. El arte- clisico se-en-
cuentra asf arrastrado al Gltimo grado de individualizacién; cae

TR
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ten lo agradable y lo gracioso. Lo divino se absorbe en lo fini-
¥ (0, que se dirige exclusivamente a la sensibilidad, que se reco-
inoce entonces y se salisface al azar en las imigenes modeladas
8 por el arte. La serieclad del caricter divino cede el puesto a Ia
}gmcia, que, en vez de dar al hombre la sensacién de un santo

T " quilo espectador y no liene otra pretension que agradarie.
‘WM  Esta tendencia del arte a absorberse en la parte externa de
SRR |25 cosas, a hacer prevalecer el-elemento particular, finito, mar-
{ ca el punto de transicién que conduce & una nueva forma del
‘ mismo; porque, yna vez abierto el campo a Ja multiplicidad de
#- las formas finitas, éstas se colocan en oposicién con la idea, su
generalidad y su-verdad. Y entonces empieza a nacer el desa-

grado de la razén por estas representaciones que no responden
¥ ya 2 su objeto eterno.
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¢

DESTRUCCION DEL ARTE CLASICO

I. EL DESTINO

1 . . . i ’
Independientemente de las causas exteriores que han oca-
sionado la decadencia del ane y precipitado su caida, varias cau-
sas Internas, tomadas de la naturaleza misma del ideal griego,
hacian inevitable esta caida. En primer lugar, los dioses griegos,
como se ha visto, llevan en si el germen de su destruccidn, y el
vicio que encubren es descubierto por las representaciones del
ane clisico mismo. La pluralidad de los dioses y su diversidad
hacen ya de ellos existencias accidentales; esta multiplicidad no
puede satisfacer a ia razén. El pensamiento’los dispersa y los
hace entrar de nuevo en una divinidad iinica. Los dioses, por
olra parte, N0 permanecen en su €lerno reposo; entran en ac-
cién, toman parte en los intereses, en las pasiones y se mezclan k
en las colisiones de la vida humana. Esta multitud de relacio-
nes en que se entremezclan, como actores de este drama, des-
truye la majestad divina, contradice su grandeza, su dignidad, -
su belleza. En el verdadero ideal mismo, el de la escultura, se
observa algo inanimado, insensible, frio, un aspecto grave de
silenciosa tristeza, que indica que 3lgo mis alto pesa sobre sus Y
cabezas: la Necesidad, el Destino, unidad suprema, divinidﬂd‘_f
ciega, la inmutable fatalidad a que lestin someticlos los dioses y
los hombres. !
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II. DESTRUCCION DE LOS DIOSES POR SU ANTROPOMORFISMO

A. Falia de verdadera personalidad.

‘B. Transicion del arte cldsico al arte cristiano.
C Destrucciton del arte clasico en su propio dominto.
ST B AT . .:"

A. Pero la causa principal es que, no formando la necesudad
absoluta parte integrante de su personalidad y siéndoles extra-
fia, el lado particular, individual, no es ya contenido en su pen-

diente y se desarrolla cada vez mis sin regla y sin medida. Se

" dejan arrastrar a los accidentes exteriores de la vida humana y

caen en todas las imperfecciones del antropomorfismo. Desde
este momento la ruina de esas bellas divinidades del arte es ine-

- vitable La conciencia moral se aparta de ellas y las reprueba.

Los dioses, es cierto, son personas morales, pero bajo la forma
humana-y corporal. Ahora bien, la verdadera moralidad no se
ofrece sino a la conciencia y bajo una forma puramente esplsl-

-tual. El punto de vista de lo bello no es el de la religién ni el

de la moral. La espiritualidad infinita, invisible, he aqui lo divi-
no para la conciencia religiosa. Para la conciencia moral, el bien

Bé: es una idea, una concepcidn, un deber, que exige el sacrificio
- de los sentidos. Es en vano, por (anto, entusiasmarse por el arte
E v la belleza griegas, admirar esas bellas divinidades, el alma no

se reconoce por entero en el objeto de su contemplacién o de
su-culto. Lo que concibe como el verdadero Ideal es un Dios
esplritu, infinito, absoluto, personal, dotado de cuahdddea mo-

& rles, de la justicia, de la bo'ndad etc.
i 7 Es aquello cuya imagen, a pesar de su belleza, no nos ofre-

- cen los dnoses del politeismo gnego : R

‘.. B, En cuanto a la transicidn de la mitologia griega a una re-
ligién.y a.un arte .nuevos, no podia efectuarse ya en la esfera

. de la imaglnacién.-En el origen del arte griego la transiclén apa-
- rece bajo la forma de un combate entre los antiguos y los nue-
“wos dioses en la regién misma del arte y de la imaginacién. Aqul,
*es en el terreno mais serio de historia donde se realiza esta re-
‘volucién. La idea nueva no aparece como una revelacién del

:,‘;6;{135 )
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"y

-arte o bajo una forma del mito y de la fibula, sino en la histo-

ria misma, por el curso de los hechos, por la aparicion_ Je Digs
mismo sobre la tierra en que ha nacido, ha vivido y ha resucl-
tado. Es éste un fondo de ideas que el arte no ha inventado y
que encuentra fuera de él. Los dioses del arte clasico no exis-
ten mis que en la imaginacién, no han'sido visibles 'is que
en la piedra y la madera, no han sido a la vez carne y espititu.
Esta existencia real de Dios en carne y en espiritu 1a+ ha:imnos-
traclo por vez primera el cristianismo en la vida y las acciohes
de un Dios presente entre los hombres. Este paso noipuéde,
por tanto, realizarse en el dominio del arte, porque el Dios*de
la religi6n revelada es el Dios real y vivo. Comparade§™c¢dniél,
sus adversarios no han sido sino seres imaginarios; que no’pué- :
den ser tomados en serio y encontrarse con él en el terreno de -
la historia. La oposicién y el combate no pueden, por tanto, ofre-
cer el caricter de una lucha seria y ser representados como ta-
les por el arte o la poesia. Asi, siempre que se ha tratado détHacer
de este asunto, entre los modernos, un tema poético, sé ha hé-
cho de modo frivolo e impio, como en la Guerra de los dzoses
de Parny. : c el
Por otra parte, en vano seria hmentar cotno: se-has hecho
muchas veces en prosa y en verso, el ideal griego'y 14/ mitold:
gia pagana, como mis favorables al arte y a la' poesia“ fue la
creencia cristiana; a la que se concede una mis alta verdad'mo?
ral, pero considerindola inferior desde el punto de-vista del :m
y de lo bello. N e -
El cristianismo tiene su poesia y su arte propxos su 1de1l
esencialmente diferente del ideal y del arte griegos.«Todopas
ralelo es aqui superficial. El politeismo es el antropomorfismo.:
Los dioses de Grecia son bellas divinidades con formahuma-
na. En cuanto la razén ha comprendido a Dios como-espiritu.
y como ser infinito, con esta concepcidn aparecen otrasideas;’
otros sentimlentos, otras exigencias, que el arte antiguo-estins’
capaz de satisfacer, a las que no puede llegar, que piden-por:
consiguiente un :mé nuevo, una nueva poesia. Asi las:lamen-+
taciones son superfluas, la comparacxén no tiene ya sentido;.no-
es sino un texto declamatorio. Lo que se ha podido objetar se-

' U
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riamente al cristianismo, sus tendencias al misticismo, al asce-
tlsmo que, en efecto, son contrarias al arte, no son sino las exa-
geraclones de su principio. Perd el pensamiento que constituye
el fondo del cristianismo, el verdadero sentimiento cristiano, le-
' jos de ser contrarios al arte, le son muy favorables. De aqui ha
:salxdo un arte nuevo inferior al antiguo, en verdad, en ciertos
aspecto como en la escultura, por ejemplo, pero que en otros
le es superior en toda la elevacxon de su idea comparada con
i Ia idea pagana.

C. Si se dirige una ojeada a las causas externas, que en su
. propio dominio han producido esta decadencia, es ficil reco-
BY: nocerlas en las sityaciones de la sociedad antigua, que anuncian
a la vez ya la ruina del arte, ya la de la religién. Se reconocen
‘ los vicios de este orden social en que el Estado era todo, el
* individuo nada por si mismo. Este era el vicio radical de Ia
ciudad griega. En esta identificacién del hombre y del Estado
los derechos del individuo se desconocen. Este, entonces, tra-
ta de’ abrirse camino distinto e independiente, se separa del
- mteres publlco persigue sus fines. propios y finalmente traba-
ja en la ruina del Estado. De aqui el egoismo que mina poco
‘a poco esta sociedad y los excesos siempre crecientes de Ia
demagogia. -
‘Por otra parte surge en hs almas escogidas la necesidad de
- una libertad superior en un Estado organizado sobre la base dc¢
_la justicia’y del derecho. Entretanto, el hombre se repliega en
. si mismo, y, abandonidndo la ley escrita, religiosa y civil, toma
su conciencia por regla de sus actos. Sdcrafes seiiala el adveni-
iniento de esta idea. En Roma, en los Gltimos afios de la repu-
. blica, en las almas enérgicas, se revelan este antagonismo y este
8’ apartamiento de la sociedad. Caracteres hermosos nos ofrecen
B el especticulo de las virtudes privadas al lado del decaimiento
_»y de la corrupcién de las costumbres piblicas.
Asi el principio nuevo se alza con energia contra un mun.
do que le contradice, y toma a su cargo el representarle en su
torrupcién. Una nueva forma del arte se desarrolla en que el
" combate no es ya.el de la razén con la realidad; es un cuadro
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vivo de la sociedad, que, por sus excesos, se destruye con sus
propias manos. Tal es lo cdmico, como Aristdfanes lo ha trata-
do entre los griegos, aplicindolo a I8s intereses esenciales ‘de
la sociedad de su tiempao, sin célera, con una burla llena de ale-
gria y de serenidad. '

"II1. La SATIRA

A. Diferencia de la destruccion del arte cldsico
y del arte simbdlico. B. La sdtira.
C. El mundo romano como mundo de la sdtira.

Pero esta solucién que admite todavia la posibilidad del arte
la vemos desaparecer a medida que la oposicién, prolongin-
dose como tal, introduce en el lugas de la armonia poética una
reldcién prosaica de los dos lados. Desde este momento, la for-
ma cldsica del arte se destruye, la ruina de sus dioses queda con-
sumada; el mundo de lo hello ha acabado en la historia. ;Cuil
es la forma del arte que en esta transicidén a una expresién miés
elevada puede encontrar todivia su puesto y apresuray el ad-
venimiento de ella? . _ _ i ., ’_j

A. Hemos visto al arte simbdlico terminar también por la se- °
paracién de la forma y de la idea en una multitud de géneros
particulares: la comparacion, la fdbula, el enigma, etc. Ahor
bien, si es verdad que semejante separacion consﬁ[uye en el
punto de vista en que estamos, el principio de la destruccié
del ideal, debemos preguntarnos cual es la diferencia entre est
modo de transicién y el anterior. 'y _ '

En la forma s:mbol:ca y comparauva la forma y la ulea

Los dos principios estdn de acuerdo entre si, puesto que preql
samente sus semejanzas y zmalog:’as son la base de su combi
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™
dos. Siendo débil el lazo, cuando se rompe, no padecen. El ideal 7
del arte cldsico, por el contrario, tiene su principio en la iden- —
tificacién perfecta de la idea y de la forma, de la individualidad 0 '<
espiritual y de la forma corporal. Desde este momento, sl los - "(
dos elementos que ofrecen una unidad tan completa se sepa- .7?,(

fan, €sto no ocurre sino porque no pueden ya SOpPOrTarse mu-
amente; no deben renunciar a esta armonia intima sino para 7
pasar a una incompatibilidad absoluta, a una irreconciliable ene- e
mistad. . : D

B.. Como el caricter de la. relacién, también el de los ele-
mentos ha cambiado. En el arte simbdlico hay mis o menos ideas
abstractas, pensamlemos generales simbdlicamente represen-
tados. Ahora bien, en la forma que prevalece en esta época
de transicién del arte clasico al romintico, el fondo se com-
pone también de pensamientos abstractos, de semejantes sen-
timientos, de principios racionales; pero no son estas verdades
¢ abstractas.en ellas mismas, es su realizacién en la conciencia
.. individual, en la razén personal y libre det hombre, lo que cons-
tituye uno .de los términos de la oposicién.. Caracteriza. esen-
cialmeic u esta época de tansicién fa manifestacién del espiritu
como penetrado-del sentimiento -de su libenad y de su inde-
pendencia. Se trata de representar los esfuerzos que el espiritu
hace para prevalecer sobre una forma anticuada y, en genenl,
sobre un mundo que.no le conviene ya. Al mismo tiempo, el
© hombre se oculta a la realidad sensible, se concentra en s mis-
" mo; -busca alli la satisfaccién intima, la paz,.la dicha. Pero, ais-
f, lindose de la.sociedad, se condena a una existéncia abstracra:
no puede-gozar de la plenitud de su vida. Frente a é| hay un
 mundo‘que se le apdrece. como malo y. corrompido. De:.este
'Y »modo, el arte toma un caricter serio y reflexivo. Atincherado
£ en su sabiduria intolerante, fuene y confiado en la verdad de
ksus principios,.se coloca en oposicién violenta con la corrup-
‘cl6n del tiempo. Ahora bien, el nudo de este drama presenta un
caricter prosaico. Un espiritu elevado, un alma impregnada- del
sentimiento de la virtud, a la vista de un mundo que, lejos de «.
fealizar su ideal, no le afrece mis que el especticulo del vicio
N .2
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y de la locura,.se alza contra él con indignacién, le burla sutil-
mente, le abate con los dardos de su mordaz ironfa. La forma
del arte que trata-de representar esta lucha es la sdtfra. En las
teorias ordinaras es muy embarazoso saber en qué género ha
de entrar; nada tiene del poema épico, no pestenece a la poe-
sia lirlca, no es tampoco una poesia inspirada por el goce in-
terno que acompaiia al sentimiento de la belleza libre y que se
desborda al exterior. En su humor disgustado se limita a carac-
terizar con energia el desacuerdo que estalla entre el mundo real
y los principios de una moral abstracta. Ni produce verdadera
poesia ni obra de arte verdadera. Asi la forma satirica no pue-
de ser conslderada como un género particular de poesia, sino
que, mirada de un maodo general, es la forma de transicion que
termina el arte clisico. " . . 1

-

C. Su verdadero dominio no es Grecia, pais de la belleza
Tal como la hemos descrito, la sitira pertenece propiamente a
los romanos. El espiritu del mundo latino es la dominacién de
la ley abstracta, ia destruccién de la belleza, la falta de serenl-
dad en las costumbres, el abandono de los afectos dométicos
y naturales en general, el sacrificio de la-individualidad, que se
consagra al Estado y encuentra su impasible dignidad, su satis-
faccién racional en la obediencia a la ley. El principio de esta
virtud politica, en su fria y austera rudeza, ha sometido en el
exterior todas las individualidades nacionales, mientras que, en
el interior, el derecho se Ha desarrollado con el mismo rigor y
la misma exactitud de formas, hasta el punto de alcanzar su per-:
feccién. Pero este principio era contrario al arte verdadero; asf
no se encuentra en Roma ningdn arte que presente un caricter,
de libertad y de grandeza. Los romanos han recjbido y apren-,
dido de los griegos la escultura y la pintura, la poesia épica, li-.
rica y dramética. Es de notar que lo que puede llamarse indigena
entre los romanos son las farsas cémicas, las fesceninas.y, las,
atelanas. Por el contrario, las comedias trabajadas con arte, las
de Plauto y Terencio, son de origen griego. Ennio bebia iya en
las fuentes griegas y ponia en prosa la mitologia. Los, romanos,’
no pueden reivindicar, como propiamente suyas, sino las for-,
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:
-mas del arte qué en su principio son prosaicas, el poema di-
ddctico, por ejemplo, cuando tiene por objeto la moral y da a
‘sus reflexiones generales los adornos puramente exteriores del
' metro, de las imigenes, de las comparaciones, de una bella dic-
; Cién y una retérica elegante. Pero hay que colocar ante todo Ia
dtira. El disgusto que inspira a la virtud el especticulo del mun-
'do, tal es el sentimiento que trata’ “de expresarse muchas veces
n.bastantes declamaciones vacias.

er poética sino cuando nos pone a la vista la imagen de una
- sociedad corrompida que se destruye con sus propias manos.
Asi Horacio, que, como lirico, se ha ejercitado en la forma y se-
'g0n la manera griega, nos traza en las Epistolas y en las Seti-
. ras, en que es mas original, un vivo retrato de las costumbres
"de su tiempo y de todas las tonterfas que tenia a la vista.-En-
-contramos en é! un modelo de burla fina y de buen gusto; pero
o en igual grado la verdadera alegria poética, que se conten-
ta"con poner en ridiculo lo que es malo. En otros, por el con-
rario, la sdtira-es sélo un paraleld, un contraste entre el vicio y
'h virtud. Aqui el descontento; la célera y el odio brotan al ex-
: terior-en formas que la sabldurn moral toma de la elocuencia.
La indignacién de urd ! 3ima hoble se alza contra la corrupcién y
servidumbre. Reprdduce, junto a los vicios del dia, la imagen
e las antiguas costumbres, de la vieja libertad, de las virtudes
de otyas edades, sin esperanza de veilas renacer, a veces sin ver-
. dadera conviccidn. Al J'\ debilidad y a la miovilidad del caricter,
a las miserias, a los pehgros, al oprobio del presente no puede
bponer sino la indiferencia estoica y la inquebrantable firmeza

la han escrito, los romanos, y 2 su filosofia un tono semejante.
alusuo se alza contra Ja corrupcnon de las costumbres la que
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Mis tarde, en fip, vemos al griego Luciano, con espiritu mis.
ligero y vena mis alegre, aracarlo todo, héroes, filésofos y dio- -
ses, mofarse sobre todo de las viejas divinidades a causa de su
antropomorfismo. Péro cae muchas veces en la chaflataneria, |§
cuando cuenta las acciones de-los dioses, y se hace enojoso, ‘il
sobre todo para nosotros, que estamos del todo dispuestos con-
tra la religiébn que queria destruir. Por otra parte, sabemos que
desde el punto de vista de la belleza, a pesar de sus burlasy ;
de sus sarcasmos, las fibulas que pone en ndxCulo conservan !
su valor eterno. - : K ;

Pero el arte no puede permanecer.en este desacuerdo en:
tre la conciencia humana y el mundo real sin salir de su propio. "
principio. El espiritu debe ser concebido como lo infinito en si,'
lo absoluto. Ahora bien, ain cuando no permitan a la rlealidad"'
Jfinita subsistir frente a él como verdadera e independiente; n
puede seguir siéndole hostil. La oposicién debe ceder el pues:
to a una nueva conciliacion, y al ideal clisico debe suceder olra .3
forma del ante, cuyo. caréc:er es la subjenwa’ad mfzmra T
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i A. Principlo de la subjetividad intertor. BN

g B. De las ideas y de las formas que constituyen - S

‘ © ' el fondo.de la representacién romdntica.

‘C. De su manera particular de representacién.

; -A. El cardcter del arte romintico se determina, segin el mé-

. lodo que hemos seguido, por la idea que constituye su fondo

3 y que estd llamado a representas. Debemos, pues, tratar en pri-

mer término de explicar el principio nuevo que se revela a la
E conciencia como la esencia absoluta de la verdad en esta épo-
‘ ca del desarrollo del pensamiento humano y en la forma del
. arte que le comresponde. , -
{  Enel origen del arte, la tendencia de la imaginacién con-
" sistia” en hacer esfuerzos para elevarse por encima de la natu-
" raleza y alcanzar la espiritualidad. Pero este esfuerzo no fue sino -
. una-tentativa impotente. No pudiendo la inteligencia propor-
" cionar al arte lo que debe formar el verdadero fondo de sus cre-
- aciones, éste estaba condenado a no concebir sino la imagen
grosera de las fuerzas fisicas o a representar abstracciones des-
; provns[as de personalidad. Tal era el caricter fundamenml del
| arte en esle primer momento. S
La segunda época, la del arte cldsico, ha oﬁecldo un aspec-
- 1o enteramente opuesto: En ella, aun cuando el espiritu esté obli-

~andiay
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gado a-luchar todavia contra elementos que pertenecen asu n:ﬁ
turaleza, a destruirlos para liberarse de sus lazos y desarrollrse 5
libremente, él es el que constituye el fondo de ia representa- ‘
cién; la forma externa y corporal es sélo tomada de la natuna- ;
leza. Esta forma, por lo demis, no sigue siendo, como en la -
primera época, superficial, indeterminada, no penetrada jiof"el (4
espiritu. El arte, por el contrario, alcanzé su mis alto grado de’ %
perfeccidn, al realizarse este feliz acuerdo entre la forma y la” g
idea, cuando el espiritu idealizé la naturaleza y formé ‘con élia ‘3
una imagen fiel de si mismo. Asi como el arte clisico'es Ia re-
presentacién perfecta del ideal, el reino de la belleza. Nada mas
bello se ha visto ni se veri. oL e "
Sin embargo, hay algo mas elev1d0 ain que h mamfesta-
cién bella del espiritu bajo la forms sensible modelada por el
espiritu mismo y su perfecta imagen; porque esta unién, que e
se cumplié en la esfera de la realidad sensible, contradxce por

esto mismo la concepcién espiritual. El espiritu tiene por esen-

su realizacién. No puede, por tanto, encontrar la realidad que
le corresponde sino en su mundo propio, el mundo espmtual
o interior del alma. Asi es como llega a gozar de su naturalcza N
infinita y de su libertad. R
Debe, por tanto, abandonar este acuerdo con el mundo sen- .
sible y encontrar su verdadera armonia en su naturaleza muma -
Asi, esta bella unidad del ideal se rompe deja a sus dos e ef_ -
mentos separarse,a fin de que el espiritu pueda’ alcanzar, me-
diante esta separacién, una armonia mds honda. ~ " =
Este desarrollo del espiritu que se ‘eleva de tal modo hasta
si mismo, que en si encuentra io que antes buséaba en el mUn-
do sensible, constituye €l principio fundamemal del1 arte ‘ro-
mintico. S S : '
Pero la consecuencia necesaria es que, en ‘este Ulumo pe- i
riodo del desarrollo del arte, la belleza del ideal clisico; que'es
la belleza bajo su forma mis perfecta y en su esencia mids pura;
no es ya lo supremo; porque el espiritu sabe entonces que su
verdadera naturaleza no es absorberse en la forma corporal;
comprende que es de su esencia abandonar esta realidad exte"
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mamfestarse bajo la form1 de lo be“o la bellez:l en el sentido
: en que la hemos considerado hasta aqui; queda como algo in-

eside en el fondo del alma, en las profundidades de su natu-
rqleza infinita..
Ahora bien, para que el espmtu llegue a tomar asi posesién

i -ne la forma .imperfecta de. la subjetividad para elevarse hasta
Io «absoluto. En otros términos, el alma humana debe manifes-
;‘tarse como llena de.la esencia divina y del-ser absoluto, como

teniendo una perfect1 conciencia. de. esta unidad, y confor-
;mando a ello su voluntad. Por otra parte, el principio divino no
-debe ser comprendido como colocado fuera de la humanidad.
‘r' El antropomorfismo del pensamiento griego debe desaparecer,
-.pero para.dar lugar a un antropomorfismo. de orden mis ele-
¥ vado, cuya base sea la perspnalidad humana bajo su forma ver-
. dadera.

» B Ex1mmando mis cle cerca los dlferemes puntos de vista
i que éncxerra esta concepcidn nueva, tenemos que indicar el cir-
ulo de los objetos y de las formas, cuyo desarrollo tiene su prin-
ipio en la idea fundamental del arte romantico.

--Lb que constituye el fondo verdadero del pensamiento ro-
¥mintico es, por tanto, la conciencia que el espiritu tiene de su
% naturaleza absoluta e infinita, y, por ende, de su independen-
.cia y de su libertad. Ahora bien, esta manera de ser ofrece como
onsecuencia la absoluta. negacién de todo lo que es finito y
yafticular. Es la unidad simple, que, concentrada en si misma,
.desecha toda relacién exterior, se aparta del movimiento que
arrastra a todos los seres de la naturaleza en sus.fases sucesivas
"de nacimiento, crecimiento, ruina y renovacién. Todas las divi-
_nidades particulares son absorbidas en esta unidad infinita; en’
‘este panteén son destronados todos los dioses. La llama de la
subjetividad los ha devorado. En lugar de la pluralidad plist-
c3, el arte no reconoce ya sino un solo Dios, un solo espiritu,

— 21} —



LECCIONES SOBRE LA ESTETICA

un ser absoluto que no depende sino de él mismo. Dios no lie-
ne ya nada de conuin con estos personajes-individuales, cada
uno de los cuales tenia su caricter propio y su papel distinto,
que formaban una jemrqui‘n y cuyas relaciones estaban domi-
nadas por el poder de una ciega necesidad. I
Sin embargo, lo absoluto, como tal, escaparia al arte y no -
seria accesible sino al pensamiento abstracto, si, para obtener
una existencia real conforme con su naturaleza, no pasara al
mundo exterior, del que vuelve enseguida a si mismo. Ahora .
bien, es propio de la esencia de lo absoluto realizarse, y su de-
samrollo ofrece por primer resultado el mundo visible. Al mis:’;
mo tiempo, manifestindose asi en el mundo; no se revela como:

bre no son sino la nada. Se manifiesta-en ellos como-su alma y
su principio de vida. En vez de permanecer encerrado en las
profundidades de su esencia, abre sus tesoros y los esparce en .
la creacién. Presenta asi un lado por el que es accesible al ame 'J
y susceptible de ser representado. - - - L B e
Pero no es en la naturaleza propiamente dxcha donde hay i
que buscar la verdadera realizacién. de lo absoluto, sino en el
mundo de la personalidud y-de la libertad. Aqui, en vez de per-
der en su manifestacién exterior la conciencia de si mismo, lag
adquiere, al desenvolverse y realizarse. Dios, en su realidad, no
es por lanto un ideal creado por la imaginacién. Reside en'_el"
seno de lo finito, en medio dé.este mundo de las existenclas’
accidentales; y se sabe a si mismo ‘como principio divino, que 3
es mfmuo él mismo se revela su mﬁnuud . ~,,,‘;1

fesmcxén de Dios, el ane obtiene §;I derecho:mis elevado de
emplear la existencia bumana, y,ifeh‘general, las formas de|
muncdo sensible para expresar lo ab§oluto. Sin embargo, el nue-
vo problema para el ante consiste, en vez de hacer entrar al es-
piritu en la materia, en representarila vuelta del espiritu sobr
si y la conciencia reflexiva de Dios en el individuo. La mas al
expresion de la verdad estd en el hombre. Ni la naturaleza proJ,
pmmen(e dlclm el sol, el cielo, las eslrellas erc., ni el cuculo
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E- v sus acciones pueden proporcionar el fondo de las represen-
* mcnones ‘del arte. El hombre, por el contrario, como individuo,
en' su ‘vida interior, conserva un valor infinito.

- Si comparamos en este aspecto el arte romdntico con cl ane
. cldsico, cuya expresién mas completa es la escultura griega, ve-

3§F piritu separado de la materia y llegado a la conciencia reflexiva
33 de si mismo. El carécter accidental de la individualidad esti bo-
- rrado, es verdad, en las imdgenes de los dioses de un género
; elevado; pero en ellas se buscaria en vano lo que anuncia la
verdadera persanalidad, la conciencia clara de s mismo y la vo-
' luntad reflexiva. En lo exterior, este defecto se acusa por un pun-
to esencial; la expresién mds inmaterial del alma, la luz del ojo,
falta en las represemacuone: de la escultura; los personajes de
'la estatuaria de} orden maés elevado estdn privados de la mira-
da. No podemos penetrar en el mundo interior de ese alma que
i s6lo el ojo puede revelar. La luz del espiritu procede de fuera
-y nada encuenfra que responda a ella; pertenece al espectador
olo, que no puede contemplar al personaje, por decirlo asi,
alma-con alma, ojo con ojo, El dios del arte romdntico, por el
contrario, ‘es un dios que ve, que se conoce, que se percibe en
 su personahdad interior, y que descubre las profundidades de
f SU. naturaleza Por otra parnie, como el espiritu absoluto se re-
vela al mismo. nempo de un modo sensible y se manifiesta bajo
‘la forma humarm encontrindose el hombre en relacién con el
undo entero, la representacién comprende una vasta multi-
 plicidad de objetos correspondientes a la vez al orden moral y
la na[uraleza exterior. - .. ; '
Ahondando mas en este prmcnpxo de la subjenwdad abso-
luta, se’encluentra en su desarrollo las ideas y las formas si-
guientes: | : e i

tvez como Dios y como hombre, que en su vida y sus sufri-
mientos, su nacimiento, su miuerte y su resurreccién manifiesta
i la conciencia el verdadero destino del espiritu: tal es la idea
& fundamental que representa el arte romintico en la historia de
1isto, de su madrey de sus discipulos, asi como en todos los
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,': mos que la - plastica de los dioses no expresa la actividad del es-

1° Dios mismo se hace hombre. El Dios que se conoce a'la |
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personn;es en que el Espiritu Santo reside, en los que la dmm
dad se manifiesta. : o
2° Tomando como modelo 1 Dios mlsmo el bombre par
elevarse hasta él debe proponerse primero despojarse de su na-
turaleza finita, renunciar a lo que en él no es sino la nadajy; por
esta muerte, llegar a la vida real, devenir lo que Diosjienisy vxda
mortal, ha ofrecido a la contemplacién como la verdad misma
Ahora bien, ¢l dolor infinito de este sacrificio, esta idea de}’su-
Srimiento y de la muerte, que estaba mis © menos excluida (le .
las representaciones del arte griego, o no aparecm en ellas casi
mis que como sufrimiento fisico; encuentra por primera vez en- ;{
el arte romdntico su puesto necesario y natural. No puede'de- :
cirse que entre log griegos la muerte haya sido comprendida en "
su significdcién esencial; era un simple trinsito a otro'modo. de g
existencia, sin espanto, sin terrotes, una terminacién natural sin "4
otras consecuenclas inconmensurables para el individuo que:mo- ;
ra. Pero, desde que en su substancia espiritual la pérsona se-sieni' 3 :
tc con un valor infinito, la destruccién que acarrea la muerte llega . 8
a ser terrible para ella; porque es una muerte del alma, que, por 3§
tanto,-puede encontrarse excluida para siempre de la felicidad, =
destinacla a la condenacién eterna. El hombre, en Grecia, no se
atribuye este valor; asi se atreve a representar la muerte con.Imi-~
genes menos sombrias, porque el hombre no tiembla verdade-
ramente sino por lo que es de un gran Vvalor a sus ojos. Ahord;
por el contrario, el terror ante la muerte y la aniquilacién de nues-
tro ser penetra hondamente en los espiritus. De igual modo tam:" ~
bién, entre los griegos, sobre todo antes de Sécrates, la idea de. *
la inmortalidad era poco profunda; no concebian-apenas la vida+
sino como inseparable de la existencia fisica. En la creensia cris-
tiana, por el contrario, la muerte es sélo la resurreccién: del es-* <
piritu, la armonia del alma consigo misma, la verdadera vida. Sélo -
desembarazdndose de los lazos de la existencia terrenal debeen-+* ’

trar en posesién de su verdadera naturaleza. U 1
Tales son las principales ideas que constituyen el fondd ret
ligioso del arte romintico o cristiano. e, et

3° Fuera del circulo religioso se desarrollan intereses que*
pertenecen a la vida mundana, y que constituyen también el *
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i objeto de las representaciones artisticas; son pasiones, {uchas,
B alegrias y sufrimienlos que tienen un cardcter terrenal o pura-
| mente humano, pero en que aparece, sin embargo, el mismo
principio que distingue al pensamiento moderno, a saber: un
sentimiento mas vive, mis enérgico y. profundo de.la persona-
idad humana o de la subjetividad.

$ oo o . . . co .
- ),‘ C. El arte romdntico no difiere menos del arte cldsico por la
forma o el modo de represenlaczon que. por las ideas que cons-
ttuyen el fondo de sus obras,. . ,
gv., 1° Y, en primer lugar,.una consecuencia necesaria del prin-
cipio anterior es el .punto de vista nuevo desde el cual se consi-
¥ deran la naturaleza o el mundo fisico. Los objetos de la naturaleza
; pierden su importancia; dejan al menos de ser divinizades. Ni
k¥ tienen la Sngﬁcacnon sxmbohca que los daba el arte criental, ni

,‘

-sonificados en el arte griego y en la mxtologla La naturaleza se
borra, se retira a un orden inferior; el universo se condensa en
i un solo punto; en el foco del alms humana. Esta, absorbida por
T; un solo pensamiento, el de unirse con Dios, ve al mundo des-
vanecerse o lo mira con indiferencia. Veis también aparecer un
heroxsmo enteramente distinto del heroismo antiguo, un herois-
mo de sumision y de resignacidn.

2? Pero, por otra parte, precns'\mente por lo mismo que. todo

t: espiritu. Por donde Ia historia del corazén hum'mo Ilcg1 aserin-
Ef;fmltamente mis rica que.Jo que era en |4 poesia y el arte anu-
#guos. La multitud crecjente de las.situaciones, de los.intereses y
e de, las p'xsxones forma un dominio tanto. mis vasto cuanto mas
: __dentro ha descendxdo el espiritu en si.mismo. Todos los grados,
4.\1[0('215 las fases de la.vida, la humanidad entera y su desarrollo
evienen Ja materia inagotable de las representaciones del arte.

" Sin embargo, el arte no ocupa aqui sino un lugar secunda-
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rio; como es incapaz de revelar el fondo del dogma, la religién
constituye ain mis su base esencial. Asi conserva la prioridad
y la superioridad que la fe reclama sobre las concepuones de :
Ja imaginacion.

3° De aqui resulta uha consecuencia imponante y una di- %
ferencia caracteristica para el arte moderno. Es que, en la re- .
presentacion de las formas sensibles, el arte no teme ya admitir _'
en su seno lo real con sus imperfecciones y con sus defectos.
Lo bello no es ya lo esencial; lo feo ocupa un lugar mucho ma-
yor en sus creaciones. Aqui, por tanto, se desvanece esa belle-
za ideal que eleva las formas del mundo real por encima de la’
condicién monal'y la reemplaza por.una juventud floreciente
Esta libre vilidad en su calma infiniid, este soplo divino que’;
anima la materia no tiene por fin esencial el arte romintico re
presentarlos. Por el contrario, vuelve la espalda a este punto cul
minante de la belleza clasica, y hasta cancede a lo feo un papel’
ilimitado en sus creaciones. Permite i todos los objetos entsar:
en la representacién, a pesar de su caricter accidental. Sin' em’ 3
bargo, estos objetos, que son indiferéntes o vulgares, no tienen 4
valor sino en tanto se reflejan en ellos los sentimientas del alma.
Pero, en el punto mis alto de su desarrollo, el arte s6lo expre!
sa el espiritu, la espiritualidad pura, invisible. Se siente que tra!
ta de despojarse de todas las formas materiales, de lanzarse
una region superior a los sentidos, en que nada hiere la vls[a‘. :
en que ningin sonido vibra ya en el oido. :

Asi puede decirse, comparando en este conceplto el arte an®
tiguo con el moderno, que el rasgo fundamental del ante ro;

lirico. Este resuena en todas partes, aun en la epopeya y en el
drama. En las artes figurativas, este-faricter se hace sentir como
un soplo del alma y una atmésfera’ de sentimiento.

bt SN

DIVISIO

Elane roménuco ofrece en su desaxrollo tres momentos pri :
cipales. ; i
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1° El elemento religioso forma el primer circulo. La vida de
“?4 Cristo, su-muerte, su resurreccién, efc., son su centro. La idea
& dominante es esa evolucién mediante la cual el espiritu se pone
. en pugna con la naturaleza o con la existencia finita, triunfa de
ella y, por esta liberacién, entra en posesién de su infinjtud y
de su independencia absoluta en su propio dominio.

2° Esta independencia pasa de la esfera religiosa al mundo
profano de la actividad bumana. Aqui es la personalldad del
Individuo la que estd en escena, y encuentra en si, como Inte-
1és esencial de la vida, lag virtudes que se desprenden de su
] X principio: el honor, el amor, la fidelidad, la bravura, los send-
B3 mientos y los deberes de la caballeria romdntica.

| sllculandades mdwzduales. En efecto, cuando la pexson.xhdad
 ha llegado a ese punfo éxtremo dé su desarrollo, en que la li-
#: bertad ha devenido para ella el interés esencial, el objeto par-
ticular que persigue, y con el que se ideniifica, debe ofrecer el
mismo.caricter de independencia. Pero esta libertad, no te-
‘niendo; como en el circulo de la verdad religiosa, una base s6-
lida en la vida intima y profunda del alma, no puede ser sino de
naturaleza exterior o formal. Por otra parte, las circunstancias ex-
ledores, las situaciones, los sucesos ofrecen este especticulo de
libertad bajo el aspecto de una multitud de aventuras, cuyo
pnncxplo son lo arbitrario y lo caprichoso. Tenemos asi, como
término final de la época romaéntica, este caricter accidental de
los dos elementos, interior y exterior, del arte y su separacién;
lo cual lleva al arste a su ruina. Desde este momento se revela
para la inteligencia humana la necesidad de crearse, si quiere
comprender la verdad, formas mis elevadas que las que el ane
(] lncapaz de ofrecerle.
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CIRCULO RELIGIOSO DEL ARTE ROMANTICO - =

'\

Si se establece un paralelo entre el ideal religioso en el arte
cldsico y en el arte romdntico, se ve cuinto difiere éste esen-
cialinente del ideal antiguo. I

La belleza griega muestra el alma enteramente umda ala for-
ma corporal. En el arte romintico, la belleza no reside ya enla
Idealizacién de la forma sensible, sino en el alma misma. Sin
duda se debe exigir también un cierto acuerdo entre la realidad
y la idea; pero la forma determinada es indiferente, no ‘estd pu-
rificada de todos los accidentes de la existencia real. Los dioses
inmortales, al presentarse a nuestra vista bajo la forma huma-
na, no participan de las necesidades y de las miserias de {a‘con:-
dicién monal. Por el contrario, el Dios del arte cristiano no.es
un Dios solltario, extrafio a las condiciones de ld vida mortal;
se hace hombre y participa de las miserias y de los sufrimien-
tos de la humanidad. El hombre, entonces, se aproxima a.Dios
con confianza y amor. Tiene, por tanto, aqui el ideal como for- -
ma y manifestacién esenciales el sentimiento, el amor. -

El amor divino, tal es el fondo religioso del arte. Su asunto
principal es la vida, la pasién y la muerte de yn Dids que se sa-
crifica por el hombre y por la humanidad. La representacién del
amor religioso es el asunto mis favorable para las bellas crea-
ciones del arte cristiano. -

Asi el amor, en Dios, estd representado por la histdria de la
redencién de Cristo, por las diversas fases de su vida, de su pa-
sién, cde su muerte y de su resurreccidn: El amor en el hombre;:
Ia unidn del aima humana con Dios, aparece en la sacra:fami-
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Iia, en el amor maternal de la Virgen y de los discipulos. Fi-
®¥ nalmente, el amor en Ja humanidad.es manifestado por el es-
'  pirith de la Jglesia, es decir, por el espiritu de Dios presente en
‘la sociedad de los fieles, por el retorno de la humanidad a Dios,
:la muerte en la vida terrenal, el martirio, el arrepentimierito y
' la’conwersion, los milagros y las leyendas.

§:: Tales son los asuntos principales que consmuyen el fondo
: Fdel arte religioso. Es el ideal del arte cristiano en lo_que tiene
. de mis elevado. El arte se apodera de él y trata de expresarlo;
.~ pero nunca lo hace sino imperfectamente. El arte es en este pun-
' o, . sobrepujado necesammeme por el pensamiento rC]IglOSO y

+ 1. HISTORIA DE LA REDENCION DE CRISTO
A. El arte en apariencia superfluo.
B. Su intervencién necesaria.
C Particularidades accidentales de la representacién exterior.
. A! El principlo fundamenml de la creencia cristiana es que
't Lr Dios mismo es hombre y que se ha hecho carne. En su persona
R s se. hai realizado esta.armonia de Ia naturaleza divina y de la hu-

no es un simple ideal; se ha realizado bajo la forma hist6rica. Esta
s la historia del Hombre-Dios, historia que ofrece el tema prin-
ipal del arte romintico desde el punto de vista religioso. Pare-
ce que el arte, simplemente considerado’como tal, sea en este
unto de algin modo superﬂuo Porque lo esencial consiste en
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su esencia, en el ane romintico, elevar el antropomorfismo a -
su mais alio grado, puesto que la idea fundamental es la unién
de lo absoluto y de lo divino con la ferma humana,:corporal y §
visible, y que el Hombrse-Dios debe ser representado con las
condiciones inhesentes a la vida terrenal. En este aspecto, el ante
proporciona a la imaginacién, para la manifestacién de Dios,
el especticulo de una forma particular y real Reproduce en un=
cuadro vivo los rasgos extcnores la persona de Cristo, las cnr-
cunstancias que han acompanado a su nacimiento, su vida, sus:
sufrimientos, su muerte, su resurreccién y su ascensién a la;
diestra de Dios. Asi la manifestacion visible de Dios, que es un;
suceso irrevocablemente pasado, se perpetla y renueva ince-"f
santemente por el ane. 3

manifestacién, es que Dios ha aparecido con los rasgos de un#
hombre real, que es imposible de confundir con cualquier otro’
personaje de la fibula y de la historia, entonces aparecen de nue- 38
vo en el arte, en virud de la naturaleza misma del asunio re-
presentado, todos los elementos accidentales y particulares qué
son inseparables de la existencia exterior y ﬁmu elementos dc
que la belleza, en el punto mis elevado del ane, clasxco se e
contraba libre. Lo que la idea de lo bello habia réchazado comg
no estando conforme con ella, lo que no responde al ideal €
acogido necesariamenie y representado como escncnal al asund
to mnsmo sk

., pucs, cu.mdo fa persond. dc Cristo ha stdo cscogl'
como tema de represenmcnén Ios arusms que han tratado’défl
hacer de él un ideal al modo y mancra del 1dedl claslco han’ dad T
prueba del peor gusto Esas cabezas de Cristo y esas bella:. fof
mas muestran, si, es cierto, seriedad, calma y dxgmdqd pero, e
figura de Cristo debe expresar la espm[uahdad en el mis “aly
grado de profundldad y de generalidad, y al mismo tiempo u
personalidad muy caracterizada. Ahora bien, estas dos cond
ciones se oponen a que la felicidad esté impresa en la parte segs
sible de la forma humana. Combinar estos dos 1éminos cxtrerﬁ

t
de la expresién y de lu forma es un-problema de la mayor'd)

i
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ficultad. Asi los pintores particularmente se han visto sicmpre
embarazados para representarlos conforme al tipo tradicional.
 la seriedad y la profundidad del sentimiento deben dominar en
- estas cabe»as, pero los rasgos y las formas del rostro, el exte-
sior de foda la persona; no deben tampoco ser de una belleza

8 varse a la sublimidad propiamente dicha. En el respecto de la
[t forma exterior, lo mejor seria el punto medio entre lo real y la
' belleza ideal. Percibir con justeza este medio conveniente es di-
ficil, y en esto pueden mostrarse principalmente la habilidad, el
- sentido, el talento del arista.

«En-general,-en la representacidén de los asuntos religiosos
‘nos hallamos mis inclinados a lo arbitrario aqui que en el ane
B¢ clisico. Hasta las formas tradicionales son en cierto modo indi-
- ferentes. Es algo accidental que puede tratarse con una gran li-
I bertad El interés principal recae en el modo como el antista ha
representado la espiritualidad y el sentimiento en si mismos, lue-
#' go en la ejecucién, en los medios técnicos, en la habilidad que

~hace capaz.de.infundir la vida del espiritu en estas figuras.

El momento supremo en la vida de! Hombre-Dios es el sa-
crificio de la existencia individual, la historia de la Pasidn, de
% los sufrimientos de la cruz, el suplicio del espiritu, los tormentos
i de la.muerte. Ahora bien, este mundo de representacién en el
ane, difiere en el mas alto grado del ideal cldsico. Cristo flage-
lado, coronada de espinas, llevando su cruz al lugar del supli-
8% cio, expirando.en los largos tormentos de una muerte llena de
ngustias-y de sufrimientos, no se deja representar bajo los ras-
gos de:la belleza griega; lo que ha de expresarse es la grande-
2a y la sapntdad, la profundidad del sentir; el dolor mﬁm(o la
talma en el sufrimiento. - " . .t
-El circulo de esta represemacxén se ensancha por la pre-
sencia e los. amigos-de un lado y de los enemigos de otro.

. Los amigos mismos no son en modo alguno individuos idea-
lizados; sino hombres’ que conservan su caracter propio y par-

o

V2

vmo ha llevado hacia Cristo. En cuanto a los enemigos, que
-declaran contra Dios, que lo ultrajan, lo crucifican, son re-

i
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(

presentados como Interiormente malos; y la representacién. dc"g
la perversidad interior, del odio contra Dios, trae consigo como %
consecuencia en la expresidn exterior Ja ferocidad, la barbaric
la rabja impresa en estas fisonomias. En todos estos aspecloé?
- aparece aqui, en oposicién con la belleza clésica, la fealdad’
como elemento necesario. : B0
Pero el momento de la muerte, en el desarrollo del esplntu.
no debe ser considerado en la naturaleza divina sino.como el 3
punto de transicién, por el cual se realiza la armonia del espi
ritu consigo mismo. Los asuntos mis favorables.para la.expre
si6n de esta idea son Ja Resurreccién y la Ascensién, sin contar
los momentos en que Cristo aparece predicando su docmna
Ahora bien, se presenta en este punto una dificultad capitdl;par
ticularmente para las artes figurativas; porque, de un lado,:es:e
espiritu lo que se trata de representar en si mismo, en su. natu
raleza intima y profunda; y, al mismo tiempo, es el espiritu.ab- -
soluto con su caricter infinito y universal, identificado «con la"
persona de Cristo y elevado por encima de la existencia humanas
Esta infinitud y esta profundidad espiritual deben, sin embargo;
revelarse a los sentidos en formas exteriores y corporales.«:* ¥
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II. EL AMOR RELIGIOSO L e

SN

4

A. Idea de lo absoluto en el amor. B. Del sentimiento.
C. El amor como ideal del arte romdntico. ’

"

¢ A. El espiritu absoluto, en calidad de tal, no es objeto. in- e
mediato del arte. La absoluta verdad reside en una regién su-
perior a la manifestacién de lo bello que no puede separarse
de la forma sensible y de la apariencia visible. Si el espiritu; no
obstante, en su armonia verdadera, debe recibir del arte una for- -,
ma que, sin hacerle concebir por el pensamiento puro, le haga
sentir y contemnplar, no resta mis que un sentumento capazde’
llenar esta condicidn, y es el amor. :

En su esencia divina ;qué es, en efecto? La vuelta arménica
de un otro yo mismo a si mismo. La verdadera esencia del amor
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ser accesible al arte. En efecto, a causa de la profundidad que
taracteriza al sentimiento, no necesita desarrollarse con una cla- .
_ndad perfect'x Por otra parte, el corazén, el sentimiento, cual-
2 qmera que sea su mracter de éspiritualidad y de intimidad, tiene
“stémpre una relacién con el elemento corporal o sensible. No
pueden manifestarse al exterior sino a través de la forma ex-
@e'rna del cuerpo por la mirada, los rasgos fisonémicos y de un
modo mds espiritual atin, por la voz, la expresién mis elevada
del espiritu, Pero lo exterior no puede aparecer aqui sino en
cuimto estd Hamado a representar la parte mis mum'l del alma.

' C Si es cierto que la esencia del ideal es la conformidad én-
" tre el elemento espiritual y su manifestacién exterior, podemos
: tonsiderar el amor como el ideal mismo del arte roméntico.
Dios es el amor por excelencia, y, por consiguiente, debe
ser representado en Cristo, como constituyendo su esencia mis
-profunda. El Cristo es el amor divino. ;Cémo Dios, en su natu-
*vfaleza divina, se une a la humanidad para operar la redencién?
t Esta unién no puede hallar su imagen en la que nos ofrece el
famor humano. Solamente la idea del amor, como represenian-
“'do a Dios mismo, lo-absoluto, no pudiendo aparecer con su ca-
- Ticter universal, no se revela sino en la esfera y bajo la forma
el sentimiento. Lo mismo ocurre con la expresién del amor,
‘que debe.t;ambién'jprese’r‘i'tar un caricter general como su ob-
eto. Asientre 1055-.:'gfiegc'f)s,:‘el antiguo Eros titinico y la Venus
‘Urania expresaban una idea general. Por esto, la parte de la in-
dividualidad y de la-personalicad eran muy flojas en estas con-
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cepceiones. Otn cosa ocurre en las representaciones del arte ro-
mintico: Jesucristo aparece en ellas sumergido en las profun- 4
didades de la naturaleza divina, pero en él aparece también la 3
parte individual y personal; la expresién del amor toma igual- A
mente un caricter hunfano, sin perder en su elevacién y gene
ralidad. ;
Pero el tema mais accesnble at arte y el mis favorable al arte;
romantico es el amor de la Vzrgen el amor materno. Eminen
temenie real y humano,. es al mismo Liempo enteramente es
piritual. Desinteresado, purificado de todo deseo, no teniendo ;
nada de sensible, y visible, sin embargo, enciesra un goce inti’
mo, una felicidad absoluta. El amor puro y sin desec es muy
diferente del afecto ordinario, que, por vivo y tierno que sea,
pide un objeto, aspira a un fin determinado. El amor maternal
por el contrario, no tiene pensamiento preconcebido de'fin'y {
de interés; se detiene en el lazo nawrsal que une a la madre con
el hijo. Pero aqui el amor de la madre no se limita ya a esta re-
Jacién natural. Maria, con respecto al hijo que ha llevado en sus
entraias, que ha concebido en el dolay, tiene la concienciay el §
sentimiento perfecto de ella misma. Ese mismo hijo, sangre de §
su sangre, esid colecado muy por .encima de-ella. Y, sin em-§
bargo, este ser tan grande es hijo suyo; se elvida y 'se reconos
ce en él. La parte nawural del amor materno esti -enferamente
espiritualizada. Su elemento esencial es li idea de'lo divino; pero
esta idea permanece llena de dulzura e ingenuidad: esta ma;‘q-;
villosamente pcneLrada‘dclvscnlmuento hatural;y-humano. E'
una palabra,.es el amor materno en‘su felicidad, y en la Gnica;
madre a que corresponde la felicidad.esencialmente, Este amq
es cieno, no carece de dolores;ipero son el sufnrmen[o de a3
perd:da las desgarraduras mtemas la vista de‘un lu;o que su

del arrepentimiento. Situacién seme;ame esla belleza espm(u
el ideal, la identificacién con ons, un puro olvido, un sac"_.

la plenitud de su ser, pues[o que cncuemm en esta umén la

licidad suprema.
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" Tal es la forma bella bajo la cual aparece, en ¢l ane romin-
" lico, en el lugar del espiritu mismo, el amor maierno, esa ima-
; gen del espirity; porque el alma no se deja sorprender por el
ar[e sino bajo la forma del sentimiento; y el sentimiento de esta
i unidn. del alma con Dios no estd representado del modo mis
%, verdadero,'mas real y vivo, sino en el amor materno de la Mu-

i donna. Asi’ha habido una época en que el amor materno de la

W después la verdad mis supenor
4. La'armonia del espiritu consigo mismo, bajo la forma del sen-
¥ imiento, se encuentra también en los discipulos de Cristo, en
L4 las mujeres y en los amigos que a €l se uniéron. Son en su ma-
4 ; yor parte caracteres sencillos, que recibieron la idea cristiana en
_su savia primitiva de boca de su divino amigo, en las expan-
I siones de la amistad, en la ensefanza y en las predicaciones de
¥ Cristo, sin pasar por los tormentos interiores de la conversidn,
3 Después de estar profundamen[e penetrados de ella, se-adhi-
% rleron con foda la fuerza de su alma y le permanecieron fieles.
Sin duda hay bastante distancia de esta unién a la profundidad
que carac[enza al amor materno; sin embargo, el alma y el lazo
jlde esta soc1edad es siempre la persona de Cristo, el hibito de
la Vldd en: fO{nun y el atractivo todopodex 050 del espiritu,
st . s P . o Lo ,s'.‘
L E1, ESPIRITU DE 1A IGLESIA . . ..
. . . ..., '. ’ et d
'Af.’1 El mh"fu’ﬁo B El hrTepenjlrnier1ro yia conuerslon
s ey 1 C. Mrlagrosyleyendas P A

la historia eterna de Dios. - | i
Asi, lo que constituye el asunto de esta panc de la repre
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‘'sentacién $on Ios sufrimlentos que hacen soportar la violend

‘el maitirio y los tormentos dé toda especie, y esto a fin de quc; :

bbjéto buscado y deseado; la grandeza de la glorificacién se',‘

- lleza se ve as ficilmente herido. En efecto, el caricter indivi
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y las crueldades, luego la renuncia a todo, el sacrificio volun
tarlo, las privaciohes que nos imponemos para excitar el dolor,

mide segin la de los suplicios que el hombre ha soportado ¥.
la violencia terrible a que estd sometido. : :
Estos asuntos son peligrosos para el arte. El sentido de la be-

dual de los personajes debe estar mis intensamente desarrollado 7
aqui que en la historia de la pasién de Cristo, el sello de la de-
bilidad humana més marcado. Por otra pane los tormentos inau- - ',.'

consutuyen un espectaculo OleSO, demasxado apanado de la_f
belleza para que el buen gusto pueda escoger semejantes asun;
tos. El trabajo del artista, en cuanto a la ejecucién, puede ser ex- &
celente; pero el interés sélo se dirige al.talento del artista: en ¥
vano éste parecerd conformarse a las leyes del arte, se esfuerza #
sin fruto por poner su asunto de acuerdo con ellas. Asi, estas
representaciones del sufrimiento fisico necesitan ser ennobleci- *
das por una idea que se eleve por encima de estos tormentos
del alma y del cuerpo, y que deje vislumbrar la expresién de la i
belleza: ésta es la concordancia espiritual que reside en el fon-
do del alma y que aparece como el fin y la. recompensa-de los
suplicios sufridos. Los mirtires conservan en sus rasgos el sello
dlvino, en oposicién con la groseria y la barbarie de los perse-
guldores. Sufren el .dolor y la muerte pot el reino de los cielos.
Este valor, esta constancia, esta fuerza de espiritu, la-santidad,
en una palabra, deben aparecer en ellos de modo sorprenden-
te. La pintura, en particular, representa muchas veces asuntos
semejantes. El problema consiste en expresar esta felicidad in-
terior de los mértires, en oposicidn con las torturas de la carne,
en los rasgos de la fisonomia, en la mirada, como un triunfo so-
bre el dolor, la satisfaccién intima que da la conciencia de.po-
seer en si, de sentir en el fondo del alma el espiritu divino. Por
el contrarlo, cuando la escultura quiere ofrecer a la vista asun-

>

'
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zos ‘del mismo género es poco capaz de expresar la profundi-
dad del sentumento con este caracter de espmtuahd-ld Hace re-

!amior religioso y la presencia real del espiritu divino en el alma
*hUmana El sentimiento de esta fuerza interior de Ja voluntad,
que por la asistencia divina que implora, triunfa del.mal, se
{reconcilia con Dios, se siente unida a él, engendra una satis-

esrenteramente interior y por esto pertenece mis a la religién
‘que al arte: Pero, como es el sentimiento el que domina, y éste
i puede dejarse ver a través de las formas exteriores del cuer-
- po;-las artes figurativas, la pintura, por ejemplo, tienen dere-
“cho a representar semejantes historias de conversién. El caso
{ mis favorable. es aquél en que la conversidn se concentra en
- una séla imagen, sin presentar el pormenor de los crimenes y
"'de las faltas que la han precedido. Tal es la Magdalena, que
v.puede‘ citarse como’el mis bello asunto de este género. Los
,ltallan‘os lo han tratado conla mayor perfeccién y segin las
;reglas del arte. La Magdalena es representada, en lo moral y-
+én lo fisico, como la bella pecadora, en que el pecado presenta
tanto encanto como la penitencia. Ni el pecado ni la santidad
~'se:toman enteramente en serio. Se le ha perdonado mucho, por-
,que mucho ha amado. Se la perdona a causa de su amor mis-
Imo y de su belleza. Y lo verdaderamente tonmovedor es que
rella se duele de su amor, que vlerte ligrimas de dolor en la be-
lleza llena de sentimiento de su corazén ingenuo y tierno. Su
error no es haber amado mucho; error mis hermoso y con-
movedor e5 el creerse pecadora; porque su belleza misma deja
wcomprencler que su amor no ha sido sino un afecto noble y
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C. En este circulo desempedan importante papel los mila- -
gros. Puede considerarse el milagro como una especie de con-
versién operada en el seno de la naturaleza. Este mindo sufre *
la accién divina, que, en un hecho externo, un fenémeno par- j
ticular, cambia e interrumpe, como se dice, el curso natural de b
las cosas. Representar el alma como sobrecogida de. admiracién §
a la vista de estos hechos sobrenaturales, en que cree recono-;
cer la presencia de Dios, tal es el asunto principal de muchasj
leyendas. Pero Dios no puede dirigir y gobernar el universo;
sino como siendo la razén misma, por las leyes invariables de;
la naturaleza que ha puesto en ella. No puede, por tanto, ma
nifestarse también, en las circunstancias y las aceiones panicua‘"
lares que violan estas leyes, sino de un modo digno de él,. Y [an
s6lo a las ideas eternas de la razén puede obedecer la natura
leza. En este aspecto, las leyendas muchas veces caen.en lo ab
surdo, lo insignificante y lo ridiculo, porquéemoncc&el espirijuj
y el corazén deben ser llevados a creer en la presencia,y la ini
tervencién divinas precisamente por lo que en si es irracional}g}
falso o indigno de Dios. La emocién religiosa, la fe, la conver
sién en si mismas pueden ofrecer todavia interés; pero sélo |
pare interna de la representacion es la que, en lo exterior, pue
de chocar al buen sentido y alarazén. . . .
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Cuando el hombre abandona el estado de santificacién inte-
fior y-esta vida.contemplativa en que estd sumergido, vuelve su
‘pensarniento-a si mismo y busca una existencia mas -en armo-

- ‘bien: «El hermano odiari al hermano-. -Os perseguirdn y os cru-
' cificardn, etc.- Pero, si el reino de Dios ha encontrado lugar en
el mundo, si puede introducisse en las cosas y en los intereses

% hermanos viven en una perfecta unién,"entonces el mundo em-
pieza a reclamar sus derechos. En cuanto los ha conquistado,
B¢ |a religién deja de ser hostil a la vida temporal; el hombre di-
i rige sus miradas a su alrededor y busca un escenario para el
desarrollo de sus tendencias naturales. El principio, fundamental
, en si mismo, no ha variado: es siempre €l alma y su personall-
. dad; pero se vuelve hacia otra esfera. Esta concentracién pro-
[funda, que se ha mostrado anteriormente en el circulo religioso,
. se transporta con su caricter infinito al desenvolvimiento de la
3 .persbnalidad humana, considerada en si y para si misma. =t

[
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Sl nos preguntamos cuiles son las ideas y los afectos que ;%
llenan el corazén humano en este nuevo grado, en virtud del

(~ , " princlplo anterior, podemos decir que el yo sélo estd lleno de
K_\V s{ mlsmo, de su indivicualidad, que, a sus ojos, es de un valor §
¢ - _infinito; el indlviduo concede poca importancia a las ideas ge- &
fa nerales, a los intereses, a las empresas, a l,;ls accxones que tle- "_
{ _nen por objeto el orden general. R .

Tres sentimientos principalmente se elevan para-el! hombre
Nz a este cardcter infinito: el bonor, el.amor y la fidelidad:’ Pro-
( . piamente hablando, no son cualidades morales y virtudes; sinb .3
; solamente formas de la personalidad moderna que sé- S'lttsface
RS en sf misma; porque la independencia personal, porla cdal com-;
B ' bate el honor, por ejemplo, no se parece a la bravurdy; qué $€ 1
i expone por la causa comin, que defiende su reputaciéh, s pro-
= bidad, etc., 0a la justicia en el circulo de la vida pnvada‘*’El‘ho-

(

{ la lnwolabilldad del individuo. De igual modo el amor, que cbns
= tituye el centro de este circulo, no es asimismo tampoco’ sino la
pasién accidental de una persona por otra, y, aun en el €as0‘en
- que esta pasidn esté exagerada por la imaginaciéh Vol 'énncble-
e cida por la profundidad del sentimiento, no es todavia el fazé
moral del matrimonio y de la familia. La fidelidad, es cxerto,_ pre-
. senta més Ja apariencia del caricter moral, puesto que'es desin-
s teresada; se fija en un cbjeto mis elevado, en un interés comin,

-~

(i_.' o se abandona a la voluntad ajena, se somete a.sus deseos 'y a
(& sus 6rdenes. Pero la fidelidad no se dirige al bien general de la
(\: socledad en si; circunscribese exclusivamente en la per_soqadel _
(SN duefio, ya obre para ella misma, para su provecho-particular”
( L ya tenga por misién mantener el orden y se sacrifique'\*por los*
(\’ Intereses generales de la sociedad. | . e sgartocanty Ed
e i - Estos tres sentimientos reunidos y combmados ;untamente
(\ constituyen, aparte de las relaciones religiosas que pueden;:sin®’
(~ embargo, reflejarse todavia en ellos, el fondo principai de la ca-
N baller{a Marcan la transicién necesaria del misticismo religio-

-~

a la vida mundana propiamente dicha.
- : Entre las artes, la poesia es la que principalmente ha sabldo
Yot apoderarse de ellos del modo mis conveniente y representar

Vs
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e<te orden de ideas, porque es capaz, en el mis alto grado, de
R e‘\'presar la profundidad del sentimiento, los fines a que el alma
i ?sp]ra y los hechos de la vida interior.

'tontengan el c1racter mgral. En los poemas de Homero, en las
tragedias de Séfocles y de Esquilo, la accién gira airededor de

e tifican las: pasiones. de los personajes o los dominan. Los dis-

E-Gursos de éstos yrel desarrollo de la accién estin conformes con
gt este pensamiento fundamental. Por encima del circulo de los

@& héroes y de los personajes, que conservan, sin embargo, un se-
#: [lo: individual e independiente, aparece un conjunto de divini-
4 dades, que ofrecen un caricter bastante mis general todavia.
Aun en el caso en que el arte afecte una forma mis accidental
ven'los mil-caprichos en que trabaja Ia escultura, en los bajo-re-
b Jieves, por ejemplo, o'en las elegias de una época mis retrasa-
R ‘dajen los-epigrathas y en las demis creaciones caprichosas de

. f'-h'os'determihado por el objeto mismo; éste conserva su carfic-
ter ¢ésencial y positivo: Son, es cierto, imagenes fantdsticas, pero
. cuyotipo es fijo e invariable, tal como el de Venus, de Baco, de
- .las-Musas, etc. Lo-mismo se ve en los. Gltimos epigramas. Son
descripciones de objetos reales, pensamientos sueltos, flores
‘muy conocidas que el poeta coge de aqui y de alli y que red-
‘ne mediante un sentimiento, una idea profunda que constituye
_su unién. El artista trabaja asi libremente en un taller ricamen-
te poblado de figuras, de objetos y de instrumentos de toda es-
.pecie, adecuados a los mis variados fines. No es sino el migico
que los evoca, los redne.y agrupa a su capricho.

2° Otra cosa ogurre en el arte moderno, cuando deviene pro-
--fano y ya no se désenvuelve inthediatamente en el dominio de
- Ia historia rehgxos1 En pnmer lugar las virtudes y las empresas
de los personajes no son ya las de los héroes griegos, cuyas cua-
liclades consideraba el cristianismo naciente tan s6lo como vi-

L8

— 231 —




.

.

LECCIWNLS SOURE LA ESTETICA

cios brillantes. Luego, la moralidad griega supone una sociedad
organizada y desarrollada, en que la voluntad, debiendo siem-
pre determinarse por si misma, encuentra leyes fijas y relacio-
nes sociales de un valor absoluto; tales son las relaciones de
los padres y de los hijoy, de los esposos, de los ciudadanos en.
un Estado en que la libertad estd regulirizada por.una legisla- i3
cién positiva. Como estas relacionés se derivan de las leyes
mismas de la naturaleza, no pueden convenir ya a este misti-
cismo religioso, que tiende a borrar la parte natural de los afec-'
tos humanos, y debe practicar virtudes enteramente opuestas,
ta humildad, el sacrificio de la voluntad humana.y de la inde-

'

pendencia personal. ; s o

3¢ La libenad personal del mundo.caballeresco no tiene, es

. cierto, como condicién positiva la resignacién y. el sacrificio; se :
desenvuelve, por el conurarlo, en el seno del mundoy de 42\ 50

dedad. Pero el caricter infinito de la pemonahdad tiene por esen-

cia la concentracién del hombre en.si-mismo, el senurmemo’

profundo de su naturaleza intima. Replegado en si, no conside

ra el mundo y el orden social-sino como el tearro de su propia.

actividad. En este aspecto, la poesia no olrece aqui una.base po

sitiva como en la gntigiiedad: no tiene ninguna forma, ningin

tipo consagrado; es enteramente libre; independiente de toda

nuteria, puramente creadora y productora, se.asemeja al ave que

saca de su gargania melodiosa todas las nofas de su canto. ;- s

Aun en el caso de que una personalidad semejante resida i

en una voluntad noble y en un espirity profundo, no se ve, sin §

embargo, en todas partes, en los actos y en las relaciones, sing§

lo arbitrario y lo accidental. Asi no encontramos en esIos pers
sonajes nada que se asemeje a la pasidh ni al cardcter antiguos,;
sino un género particular de heroismo que se relaciona con e
amor, ¢l bonor, la bravura, Idﬁdelxdad y cuya medida esté tini-
camente en la bajeza o la nobleza de 105 sentimientos del alma.;
Lo que los héroes de la Edad Igledna tienen de comin con’

los de la antigiedad es la bravura. Sin embasgo, ésta presenty
también un caricter enteramente diferente. No es ya e} valor perf'
sonal que se apoya en la fuerza fisica y la destreza corporal D
en la energia de la voluntad, y que se pone al servicio de yp
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interés real. Tiene su principio en el sentimiento profundo de
la personalidad, en el honor, en-el espiritu caballeresco y, en
’_'\ general, en la imaginacion. Asi se despliega en empresas aven-
\ luradas, en medio de accidentes y de azares de toda especie,
dc hechos enteramente exteriores; o bien se deja guiar por ins-
piraciones de una religiosidad mistica, en la cual, por lo demds,
se reccncce siempre el mismo carécrer el sentimiento de la per-
& sonahdad : . T S

-,Esta forma del arte se ha desarrollado en los dos hemisfe-
nos sen el Occidente; ese pais de la reflexién, de la concen-
) (rac1én del espiritu en si mismo, y en el Oriente, donde se ha
rcahzado la prlmera expan516n de la hber(ad la prlmera [en(a—

pqr base el alma replegada en si misma, consmuyéndose en cen-
¥ L0 de todas las cosas, y no consideranclo, sin embargo, la vida
;'presénte-sino como una parte del destino, que ella coloca en
‘ un mundo superior, el de la fe En Oriente, en general, el ma-

[Qda‘;dolama_ y todas las rellgnones concebidas por la imagi-
# nacién, pero .da al aima una liberrad interior que la llena y la
. absorbe hasta tal punto, que el mundo entero se borra y se des-
; vanece, -El corazén y'el espiritu, sumergidos en la embriaguez
& y en el éxtasis, sin tener necesidad de representarse a Dios bajo
By una forma sensible, encuentran en si mismos un goce inefable;
. por este abandono voluntario gustan, en la comemplacién yla
,'"-.L glonfxcncnén de su ob;eto las delicias del amor, la calma y la
‘fehc1dad . i : . i G
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arrebatada por Agamenén. La ofensa aqui recae en algo mate-
rial, en un presente. Este presente, en verdad, es una distincién,
un homenaje rendido a su valor. Asi Aquiles se enciende en c6- -
lera, porque Agamenén o ultraja, no le rinde, ante los griegos,
los honores que lo son debidos. Pero esta ofensa no llega al
mismo corazén de la personalidad, de suerte que Aquiles se en-
cuentra satisfecho con la devolucién de su parte’ de botin;ta-fa *

cual se anaden otros objetos preciosos. Agamenén no se niega il]

a esta reparacién, aun cuando, segin nuestras ideas - modernas;
los dos héroes se hubiesen injuriado del modo mis grosero:Es« ¥
tas injurias no habian hecho mis que irritarlos el uno.contra.el
otro; asi la ofensa se borra en cuanto la causa exterior ha des: R

RERESL A

3

o hass

aparecido. 3
El honor moderno ofrece caricter enteramente distinto:.{En

él ]a ofensa no considera ya el valor real del objeto, sino laper- .
sona en si, la opinién que el hombre tiene de si mismo, ekyva-
lor que se atribuye;'y éste es infinito: Lo que el individuo posee; "3
aun cuando después de haberlo perdido no sea ni mis ni:me- 3
nos que antes, participa de su persona..Tiene ésta un valor ab-
soluto a sus ojos y debe tenerlo de igual modo a.los ojos de 1ds
dem3s. La medida del honor no est4, por-tanto, en o que es el
Individuo en si, sino en lo que imagina ser. Ahora bien, es pro- .
pla de la imaginacién generalizar, de suerte que yo puedo pe-
ner mi persona entera en til objeto particular que me pertenecer
Hay costumbre de decir que el honor es una apariencia;
nada mis verdadero; pero, desde el punto de vista en qué: es-
tamos, hay que tomarlo mis en serio. No-es-sélo la-apariencia,:
el simple reflejo exterior de la personalidad. La imagen de lo que:
es Infinito en si es ella misma algo infinito. Por este caricterrde
Infinitud la apariencia del honor deviene la persona misma-en
su mis elevada realidad. Cada cualidad particular, en que:ebhos
nor se manifiesta y la cual se apropia, es, por esta sola apariencia; -
elevada a un valor infinito. El honor, asivconcebido;-cqfistituye; '
uno de los principios fundamentales del arte moderno. < #:y. -
El dominio del honor es muy extenso. Todo lo que soy, lo:
que hago, lo que hacen los demais interesa.a mi honor. Puedo
hacer punto de honor para mi de lo que en si es bien, de la.fit:

b SN AR AN b
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Y dehclad 11 principe, del sacrificio por la patria, de los deberes de
mi estado, de la fidelidad conyugal, de la equidad en los nego-
cips y en el comercio, etc.; pero, desde el punto de vista del ho-
nor, estos deberes, por lo demids legitimos y verdaderos en si,
no estin adn sancionados como tales, ni reconocidos por si mis-
mos: No lo son sino en tanto los identifico con mi persona y hago
--de.ellos puntos de honor: El hombre de honor, en todo esto,
piensa, pues, primero en si mismo, y la cuestién ni estd para él
. en que una cosa sea o no moralmente buena, sino en saber si
«le conviene, si es conforme a su honor emipefiar su palabra, que
estard obligado a guardar: Asi es como pueden cometerse las ac-
.ciones mis reprensibles y ser todavin hombre de honor. Ade-
mds el honor se crea fines arbitrarios, se propone como objeto
. ymantener un cierto cardcter. Nos consideramos entonces }igados
}- -para.con los demis'y para con nosotros mismos por lo que no
es en realidad obligatorio. La imaginacién siembra en el camino
~dificultades y estorbos quiméricos, porque es punto de honor
mantener el caricter que se ha adoptado una vez. En general,
el objeto. en que el honor recae, no teniendo valor sino por el
§," sujetoa que serefiere, da margen a lo accidental. Asi, en las obras
del arte moderno, vemos lo que es bien de un modo absoluto
'expresado como ley del honor, porqye el hombre combina con
el*sentiminito del didbeqidide  1a Uig"r'ﬁdad infinita de su' perso-
1.ona, Sl el honor ordena o prohibe alguna cosa, el hombre se pone
. por|entero en el abjeto de.este mandato o de esta prohibicién.

N De suerte jque la transg:eslén no se dejprd en modo alguno bo-
 rrar, perdonar o reparar por una trans1cc16n y toda compensa-
cién es inadmisible. Pero, por esto, el honor puede devenir algo
vano y falso, si, por ejemplo, el yo, que en su frio orgullo se con-
sidera Infinito, hace de €l el fondoinico de su conducta, o si la

persona se cree obligada: por algin motivo criminal.

.- El honor, entonces, principalmente en la representacién dra-
mitica, es una pasién fria y sin interés; no expresando ya los
fmes que persiguen ideas verdaderas, sino una personalidad
enteramente egoista. Tan s6lo las ideas esenciales de la razén,
en la serie de los hechos; ofrecen al espiritu un encadenamiiento
regular y un desasrollo necesario. Esta falta de ideas verdade-
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ras se-deja sentir particulurmente cuando el espiritu quisquillo-
so hace enuar en el dominio del honor cosas insignificantes, que

sélo interesan al personaje. Y los.motivos nunca-faltap, porque

entonces un-detenido y escrupuloso anilisis descubre una mul-

titud de distinciones. Particularidades que, ‘consideradas en si .
mismas, son indiferentes, Huéden‘ adquirir impornancia de este
modo.y dar materia para un punto de honor. Los espafoles, s0- :
bre todo, han desarrollado esta casuistica del punto de honor

en su poesia dramitica, por 10s razonamientos a que con este
motivo se abandonan sus héroes en la escena. Asi, la fidelidad ;
de la mujer se persigue hasta en las mas minuciosas ¢ircuns-
tancias; ya la simple sospecha de otro, ya la posibilidad de se-
mejante sospecha, aun cuando el marido conozca perfectamente
su falsedad, llegan a ser cosas que hieren’al honor. Si esto da
lugar a colisiones, su desarrollo no ‘puede satisfacernos, porque g
no tenemos a la vista nada real y verdadero. En vez de las emo-
ciones profundas que nos hace experimentar una lucha nece- %
saria, este especticulo sélo produce un sentimiento de pt_nosq
ansiedad. e

. B. No estando el honor solamente en la persona misma, sino .
también en la opinién de los demis, y debiendo su reconoci- ;4
miento ser reciproco, es esencialmente suscepiible; porque farn
lejos como se extiendan mis pretensiones, cualquiera que-seal-
su objeto, su fundamento es siempre mi voluntad arbitraria. La i@
mas pequefa lesién puede tener importancia para mi. El hom-:
bre que, en la vida social, se encuentra en una multitud de re
laciones con mil objetos diversos puede extender infinitamente 4
el circulo de'las cosas que tiene derecho a llamar suyas, en que
quiere colocar su honor. Desde este momento la personalidad
de los individuos, su orgullo y su altivez, sentimientos com
prendidos en principio en el honér, son causas que eternizan
las disensiones y las querellas. Afddase a esto que, en la ofens
sa comoe en el honor en general, no se trata del objeto en si mis<3¥
mo, en que puedo encontrarme herido; lo que no se respeta eg g
mi personalidad, que ha identificado este objeto con ella y que
entonces se declara atacada en un punto ideal-infinito. ;
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C. Por esto, toda ofensa hecha al honor se considera como
algo infinito en si y exige una reparacién del mismo género. Es
cierta que existen varios grados en la ofensa y lo mismo tam-
bién en la satisfaccién. Pero lo que la persona considera aqui,
en-general,.como ofensa, la medida de esta ofensa y la de la re-

a'llegar hasia los ultimos escripulos de la susceptibllidad. mas
refinada. Cuando se exige una satisfaccién tal, el agresor, lanto
. como la persona herida, deben ser conslderados como hombres
- de honor; porque lo que quiero es el reconocimlento de mi pro-
pio honor por mi semejante.-Perod, para que haya reciprocidad,
es preciso que yo le considere a éi también como un hombre
de honor, es decir, que en mi espiritu debe pasar, a pesar de la
ofensa, por una persona cuyo valor es infinito. i
Asl el principio del honor encierra este punto esencial que
el hombre no puede, por sus propios actos, dar al hombre un
derecho sobre su persona. Por consiguien(e,' sea lo que quiera
lo que haya hecho o cometido, se-considera, tanto después
como antes, como un ser de un valor infinito, invariablemente
el mismo; quiere ser considerado y tratado como tal.
Si el honor, en sus querellas y en las reparaciones que exi-
ge, tiene por principio-la conciencia de una libertad ilimitada,
que no depende sino de ella propia, vemos aparecer aqui de
nuevo lo que constituia en el ideal antiguo el cardcter funda-
‘'menial de los personajes heroicos, a.saber, esta misma Inde-
pendencia. Pero, en el honor, no tenemos solamente la energia
de la voluniad y la espontaneidad en las decisiones. La inde-
_ penc[ehcia personal estd enlazada con la idea de si mismo, y esta
¥, idea constituye precisamente la esencia propia del honor. De
! suerte que, en todos los objetos exteriores que lo rodean, el in-

tero. El honor es la personalidad libre, concentrada en si, y que,
absorbidu. por este Uinico sentimiento, que es su esencia, se preo-
£ cupa poco de si el objeto es conforme a la verdad moral y a la
x razon, o accidental e insignificante. . -
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paracién dependen entéramente de su voluntad. Tiene derecho

-

dividuo vuelve a encontrar su imagen y se ve él mismo por en- -
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II. EL AMOR -~ -,

!

_ L Aldeadelamar R X
- - B Las luchas del amor. C. Su cardcter accidental: .

7 . ’ ! At IR
K . ' . . et ‘rx v..- :'..f“" M

" A. Siel caricter fundamental clel honot 5 el sentm'uento de
la personalidad y de su independencia absolutd, en el armor, por
el contrario, el grado mis alto es el abandono de si mismo; "I:i'
1dentlf1c1c]6n del sujeto con una persona distinta de otfoisexo.:
Es la renuncia de la propia personalidat, que no se encuenfm
de nuevo sino en otro. En este 1specto el honory el amor sén
opuestos uno a otro. ’ A
... Pero, por otra parte, podemos considerar el amor-¢omb'la’
realizacién de un principio que se encuentra ya en el*honor.
Este necesita esencialmente ver a la persona que se cree de'un
valor infinito, reconocida de igual modo por otra persona: Aho- *
ra bien, este reconocimiento es verdadero y completo no cuan-’
do mi personalidad en abstracto, en algin caso particular, y por -
consigulente limitado, es respetada, sino, cuandoyo entero, con'*
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{ lo que soy y encierro en mi mismo, tal como he 51do SOy yseré,

;\ me identifico con otro hasta el punto de constituir su voluntad!™

) su pensamiento: el objeto de su ser y su poesesién mds mtlma

< Entonces este otro no vive sino en mi como yo no vivo sifig en

¢ s él. Estos dos seres no existen por ellos mismos, mis que en esta
p unidad perfecta. Colocan en esta identidad toda $u alma'y el

(" mundo entero. Este caricter de infinitud interior'es el qué da al

7

amor su importancia en el arte moderno,. lmponancxa que’ du-
menta atn por la riqueza de los sentimientos que la ided: deI
amor enclerra en si misma.

El honor se apoya muchas veces en reflexiones abstraCtas y -
en la casuistica del razonamiento; no le ocurre lo mismio al-amdr.™
Su origen es el sentimiento, y, como la diferencia de los‘sexos
desempeia aqui un gran papel, presenta también el caricterdé-
una inclinacién fisica espiritualizada. Sin embarsgo, esta diferen-*
cia no es esenclal sino porque el individuo pone.en esta ufién "+’
su alma, el elemento espiritual o infinito. de su ser. SR

Esta renuncia de si mismo para 1dentxfxcarse con otro este
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lo-que constituye principalmente su belleza es que no sigue
siendo una simple inclinacién, ni un sentimiento; bajo su en-
'c_;mto la imaginacién ve el mundo entero destinado a servirle
de adorno. Todo lo atrae a su circulo y no concede valor a las
_cosas sino en rehc;on con él.

. En los caracteres femeninos, sobre todo, es donde se reve-
la con [Od‘l su bellez1 en las mujeres es donde este abandono,
este olvxdo de si llegzl a su mis alto grado. Toda su vida inte-
: lectual y moral se concentra en este sentimiento Gnico y se de-
sarrolla en vista de él constituye la base de su existencia, y, si
'lguna clesgmcn viene a romperlo, desaparece como una lla-
ma que se extingue al primer soplo un poco fuerte.

; El amor no presenta este caricter de profundidad en el arte
.cldsico; no desempeiia alli, en general, mis que un papel su-
balterno, o no : aparece sino desde el punto de vista del goce
uensxble En’ Homero no se le conzede mucha importancia; es
:representado en su forma mas digna en la vida doméstica, en
la persona de Penélope, o como la tierna solicitud de la espo-
¥ sa y de la madre en Andrémaca, o bien todavia en otras rela-
_ciones morales. Por el contrario, el lazo que une a Paris con
HPlena es reconocido como inmoral, y es la causa deplorablé
da fodas las desgracias, de todos los desastres de la guerra de
ro)Ia El amor de Aquiles por Briseide nada tiene de profundo
ni de serio, _porque Bris€ide es una esclava sometida al capri-
cho del heroe En las odas de Safo, el lenguaje del amor se ele-
Gk va, es verdad, hasta el entusiasmo lirico; sin embargo es mis
bxen expresién de la llama que, devora y consume que de un
entumenm que penetra hasta el fondo del corazén y llena el
alina En las encantadoras poesias contas gle Anacreonte, el amor
presenta un aspecto enteramente dlstmto Es un goce mis se-
1éno y general que ni conoce los tormentos infinitos, ni la ab-
sorcién de la’ ex15tenc1a entera en un sentimiento Gnico, ni el
atandono de un”alma opnmxda y que ‘desfallece. El poeta se
deja llevir alegremente al. goce inmediato, ingenuamente y sin
témores, sin conceder importancia-a la posesién exclusiva de
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una mujer determinada. La alta rragedia de los antiguos no co-
noce tampoco la pasién del amor en el sentido moderno. En
Esquilo y en Scfocles, el amor no tiene la pretensién de excitar
un interés verdadero. Asi, aun cuando Antigona esté destinada
a ser esposa de Hemodn,y éste se interese por ella mis viva-
mente que por su padre, aun cuando ilegue a morir por causa
de ella, cuando desespera de salvarla, hace valer, sin embargo,
delante de Credn razones énleramente independientes de su
pasién. Esta no se aseméja, por lo demds, en modo alguno a
la de un amante moderno y no tiene el mismo cardcter senti-
mental. Euripides trata el amor como una pasidén mas seria. Sin
embargo, el amor de Fedra aparece en él como un extravio cul-
pable, causado por el ardor de la sangre y el desorden de los
sentidos, como un veneno funesto vertido en el corazén de una
mujer por Venus, que quiere perder a Hipélito, porque este jo-
ven principe se niega a sacrificar en sus altares. Asimismo te- ;
nemos en la Venus de Médicis una representacién plésu’ca del -
amor, que nada deja que desear respecto‘a la gracia y a la per-
feccion de las formas; pero se buscaria en vano la expresion |
del sentimiento interior, tal como lo emge el arte moderno. Olro' :
tanto puede decirse de la poesia romana. Después de la des-? ;
tniccién de la repiiblica, y a consecucncm del rela;an’uento de3
las costumbres, el amor no se presen(n mas que como un goco‘
sensual. jdn
En la Edad Media, por el contrario, Pen'arca por e;emplo‘
aun cuando considerara sus sonelos como juegos de’ingenio 4
y fundara su reputacién en sus poesias y en sus obras latina
se ha inmonalizado por este amor ideal, que, bajo el cielo ira-ig
liano, se unia en una imaginacién ardiente con el sentimiento.

atrevido antes que él, a erigirse en juez supremo del mundo y
a asignar a los hombres su puesto en el infierno, en el purga
torio y en el cielo. Como para contrastar con esta grandeza
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- la pasién, un amor ligero, alocado, sin moralidad, cuando pone
a nuestra vista, en sus Novelas tan variadas, las costumbres de
su tiempo y de su pais. En las poesias de los Minnesingers
alemanes el amor'se muestra sentimental y tierno, sin rique-
. 2ade imaginacién, ¢indido, melancélico y monétono. En boca
de los esparioles abunda en imégenes; es caballeresco, a ve-
ces sutil en la pesquisa y en la defensa de sus desechos y de
sus deberes, de que hace oiros tantos puntos de honor per-
_ sonales; es también entusiasta cuando se despliega en todo su
brillo. Entre los franceses es, por el contrario, mis galante; tien-
de a la vanidad; es un seatimiento que mira al efecto poético,
en cuya expresién deja ver con frecuencia mucho ingenlo y
B una sutileza sofistica llena de sentido. Tan pronio es una vo-
¢ luptuosidad desapasionada, como una pasién sin volupluosi-
' dad, una sensibilidad, o, mis bien, un sentimentalismo refinado
. que se analiza en largas reflexiones. Pero debemos dar fin a
: . estas observaciones, que, prolongadas mas, estarian fuera de
' lugar aqm

‘ v
s

B. El mundo,y la vida real estin llenos de causas de divi-
. si6n. Ahora blen, representémonos de un lado la socledad con

y politicas;la ley, ‘el derecho, las costumbres, eic., y, en opo-
i sicién con esta realidad positiva, una pasién que germina en
las almas ardientes y generosas, el amor, esa religion de los co-
rzones, que.unas veces se confunde con la religi6n, otras se
»subordina a ella, hasta la olvida, y, considerdindose como lo
esencial, lo tinico, lo verdaderamente imporante en la vida, no
puede, sin embargo; resolverse a renunciar a todo lo demis y
=y huir:al-desierto. con el objeto amado; capaz, por otra parte, de
entregarse a todos los excesos, hasta de abjurar, por una de-
gradacién cinica, la dignidad humana; con lo que se concibe
ficilmente que esta oposicién no puede menos de engendrar
“numerosas colisiones; porque los otros intereses de la vida ha-
-cen tamblén valer sus exigencias y sus derechos, y deben, por .

& berana; v Sl e e T

su organpjzacion actual, la vida doméstica, las relaciones civiles.

anto, herir al amor, en sus.pretensiones a una dormnacién so-

’
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1? La coltsion mas frecuente es el conflicto entre el amory
el honor. El honor, en efecto, tiene el mismo caricter infinito
que el amor, y puede poner'en su camino un motivo que sea
un obstéiculo absoluto. En este caso, el deber del hombre pue-
de exlgir el sacrificio del amor. En cierta clase de la sociedad,
- por ejemplo, seria contrario al honor amar a una mujer de ¢on-
i.&- dici6n inferiot. La diferencia de condiciones es un resultddd ne-
(1 cesario de la naturaleza de las cosas, y, por otra partéi existe.
~ Si la vida social no ha sido todavia regenerada por la idéa’dé la
{ verdadera libertad, en virtud de la cual el individuo pded&*por 8

, si mismo escoger su condicién y determinar su vocacién, es '
: , siempre mis o menos el nacimiento el que asigna al hombre su
rango y su posicién. Estas distinciones son todavia consagradas
como absolutas por el honor. Se toma como punto de honor el
no derogarlas.

2° Los mismos principios eternos clel orden moral, el inte-
rés del Estado, el amor a la patria, los deberes de familia, etc,,
pueden también entrar en lucha con el-amor, y oponerse al cum-
plimiento de sus fines. En las representaciones modernas en que
estos principios tlenen un gran valor este género de lu¢ha €5
un tema favorito. El amor mismo se presenta entonces como un
derecho imponente, el derecho sagrado del corazén; se opone

* a otros deberes y a otros derechos, o los declara inferidfes a él
y se emancipa de su autoridad; o reconoce su superioridad, y
entonces se entabla una lucha en el fondo del dalma entre la vio-
lencia de la pasién y una idea superior. La Doncella de Orleans
(de Schiller), por ejemplo, se basa en este Gltimo coriflicto.

'3° Pueden también existir relaciones.y obstdculos exterio-
res que se opongan al amor: el curso ordinario-de las® cosas
la prosa de Ja vida, accidentes desgracxados las pdsiories, Ias
preocupaciones, ideas estrechas, el egoismo en los démis,'Una
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(‘c>,, multitud de incidentes de toda especie. Lo odioso, lo terrible y -
- lo repugnante ocupan muchas veces grande espacio; porque €s
(""“ la perversidad,. la groseria y la rudeza salvaje de-las:pdsiones
Y extrafias 10 que se pone en oposicién con la tierna belléza del
¢ amor. Sobre todo en los dramas y las novelas, que hin’dpare- -
(‘ cido en estos Gltimos tiempos, es donde vemos con frecuencia
(LN :
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:.;4 semejantes luchas exteriores. Interesan principalmente a causa
! de la parte que tomamos en los sufrimientos, en las esperan-
i 215, en los proyectos trastornados de los desgraciados aman-

“t¢s. El desenlace, segin:que es feliz o desgraciado, nos satisface
: .0 nos conmueve. A veces estas producciones nos divierten sim-
plemente. En general, esta especie de conlflicto, que tiene por
principio circunstancias. puramente.accidentales, es de orden
~ inferior.

, C. Entodos estos aspectos;;: presenm sin duda el amor un ca-
5 ricter eIeV'\do porque no es solamente una inclinacién al sexo
:,;,",contrano sino un. sentimiento noble y hermoso; despliega, en
* 'la persecucién del objeto amado, una gran riqueza de buenas
cualidades, ardor, audacia, valor; es capaz del mayor sacrificio.
Sin embargo, el amor romintico tiene también sus imperfec-
_ ciones. Lo que le falta es el caricter general y absoluto. No es
' nunca mis que, el sentimiento personal del individuo, que, en
~ vez de mostrarse enteramente ocupado de los grandes intere-
ses de la vida humana, del bien de, su familia, del Estado, de
su patria, de los debereside su posicién, del cuidado de su li-
“bertad, de la religidn, etc., no.estd: lleno sino de si, no aspira
sixjmo a encontrarse de nuevo en otro yo y a hacer participar su
pasién. El fondo del amor es, por tanto, el o y no responde a
lainaturaleza completa del hombre. En la familia; hasta en el
- m"atrimonio, desde el punto de vista de la moral ‘privada y pa-
blica, la sensibilidad en s{ misma, y esta unién a que:aspira pre-
"cisamente con tal persona y no con otra no desempefan sino
un papel secundasio. En el amar roméntico todo gira alrededor
de ‘este principio, el atractivo mutuo de dos personas de dis-
" tinto sexo. Ahora bien, jpor qué preferir tal persona a tal otra?
Es lo que ne se explica sino por una predileccién enteramente
“personal, y muchas veces por el C’lpl’lChO La mujer tiene su ama-
do; el joven su zmada objeto siempre Incomparable, tipo su-
'premo de belleza y de perfeccién. Pero, si es cierto que cada
'- cual hace de la que ama una Venus o- algo mis, claro estd que
hay varias mujeres de que puede decirse otro tanto, y en el fon-
_ dg a nadie engaiia esta ilusioén. La preferencia exclusiva y ab-

-
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soluta es puramente cosa del corazén, una eleccién enteramente -.
personal. Hallar la mis alta conciencia de si mismo precisamente .
en esta persona que se ha encontrado parece un juego y un ca-"
pricho del azar. Se reconoce en esto, es cierto, la gran libertad . .5
del individuo, y esti lejos de esta libertad una pasién como la
de la Fedra de Euripides, sometida al poder de una divinidad;
pero esta eleccién, enteramente libre como es, sélo por tener’
su principio en la volunitad puramente individual, se presenta’
como algo arbitrario y “accidental.

Por esto, las colisiones del amor, pamicularmente cuando se
le representa como entrando en lucha con los intereses genera-
les de la sociedad, conservan siempre un caricter de accidenta-

A S TSP 1A

individuo el que, con sus exigencias personales, se opone a lo .
que por su caricter esencial debe ser reconocido y respetado. #
Los personajes de las grandes tragedias antiguas, Agamendn, Cli-
temnestra, Orestes, Edipo, Antigona, Credn persiguen también -
un fin individual; pero el motivo veidudero, ¢l principio que se
muestra bajo una forma apasionada como el fondo. de sus ac-
ciones y de su cardcter es de una legitimidad absoluta, y por Jo
mismo (ambién de un interés general. Asi los infortunios que
son consecuencia de esto no nos conmueven solamente como
siendo efecto de un destino desgraciado, sino como una des-
dicha que exige respeto; inspiran un terror religioso, porque fa |
pasién, que no descansa sino cuando ha sido satisfecha, encierma
un principio’eterno y necesario. Que el crimen de Clitemnestra 'y
no sea castigado en el drama en que Orestes trata de vengar a
su padre; que Antigona muera por haber cumplido un deber
fraternal para con Polinice es una;m;usncna un mal en si. Perg
esos sufrimientos del amor, esas e.speranza; truncadas, €sos {or-;
mentos, el martino que sufre un amante, la dicha y la felicidad
infinitas que se crea en su imaginiicién no son en modo alguj.
no de por si un interés general; es;algo que le atafie personal,“
mente. Es verdad que todo hombfe tiene un corazén formad
para el amor y derecho a hallar en el amor la felicidad; pero
cuando. precisamente en tal caso ¢dado, en tal o cual circuns
1ancia, no logra su objeto, no se lef: hace injusticia alguna; por
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que en si nO es necesario que se enamore precisamente de de-

f: lerminada mujer y que debamos interesarnos por una cosa tan

. accidental, que depende mis o menos del capricho, que no ile-

: ne extensién ni generalidad. Esta es la parte fria que se deja sen-
lir en el desarrollo de esta abrasadora pasidn. =

. .- ) - III. La FIDELIDAD

A. Fidelidad del servidor.
~ B. Independencia de la persona en la fidelidad.
e C. Colision de la fidelidad.

. El tercer sentimiento esencial que ha de sedalarse como ex-
g presidn de la personalidad moderna en el circulo de la vida so-
S cial es la fidelidad.

A. Por fidelidad no hay que entender aqui la fidelidud a una
B promesa de amor, ni la constancia en la amistad, de que en-
- contramos el mds hermoso modelo en Aquiles y Patroclo, o en
& ¢l lazo adn mis intimo que unia a Orestes y Pilades. La amls-
% 12d en este sentido se desenvuelve sobre todo en la juventud.
#:F's .este su_momento en la vida humana. Cada individuo tiene
su camino que recorref en el mundo, un estado, una posicién
social que conquistar y conservar. Ahora blen, en la juventud
I 'vocacién, y la posicién adn no se han determinado. Asi los
* jdvenes se unen con gran facilidad unos con otros. La confor-
f. midad de sentimientos, de voluntad y de accién los une tan es-
"uechamen[e que, para dos amigos, la empresa del uno deviene
igualmente la del otro. No ocurre ya igual con la amistad en la
edad madura. El hombre sigue una direccién mids independiente

!

: en una comunicacién bastante estrecha para que el uno no pue-
da hacer gada sin el otro. Los hombres se encuentran y se se-
paran. Sus intereses y sus asuntos tan pronto estin de acuerdo
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%-en sus relaciones sociales. No se compromete con un amlng“

'i_'como son diferentes. La amistad, la intimidad misma, la con- |
- formidad de principios y de direccidn general subsiste; pero .
3 : ; Pefo.
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" amlgos no toma jamds una resolucién sin el otro, ni haria cosa 514

" que pudxera no convenirle. Es, por otra parte, conforme con el
» prmcxplo de nuestra sociedad moderna que el mdmduo traba~

" sing éntre iguales, la fidelidad, tal como aqui debemos' consi-

E . . .’vq
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no €s ya esa amistad de la juventud, en que el uno de los dos,

je él mismo por sU suerte.y no deba su posmén sino & su pro-
pio mérito. = Sl
"Sila Fdehdad en la amistad y en el amor no existe solamente»

derarla, se refiere a un superior, a una persona de rango mas
eleV'xdo a un duéro. - i

Encontramos ya algo semejante entre los :mnguos en’la” fn-
delidad de los servidores, su adhesién a la familia, a la casa‘del -
duefio. El ejemplo mis bello nos lo ofrece el porquerorde UH-_ e
ses, que se expone dia y noche a la intemperie por guardar sus
manadas, lleno de inquietud por la suerte de su duefio, a quxen.
finalmente presta socorro fiel contra los enamorados de Penélo--
pe. Shakespeare nos muestra la imagen de una fidelidad seme- |
jante y no menos conmovedora en el Rey Lear. Lear dice a Kent
que quiere servirlo: <Me conoces, buen hombre?- -No, sefior, res-
ponde Kent, pero hay algo en vuestro rostro que hace que os
Jlame con gusto mi amo-. Esto se acerca ya mucho al caricter %
que distingue a la fidelidad caballeresca; porque la fidelidad no
es en este caso la del esclavo y el servidor. Esta puede tener ya
algo de bello y de conmovedot, pero carece, no obstante, de la
libertad y de la independencia en el individuo, en cuanto a sus
fines o acciones propias, y es, por esto, de orden inferior.

Lo que tenemos que examinar es la fidelidad del vasallo en:
Ja caballerfa. El hombre ‘en ella, sacrificindose siempre a la per-
sona de un principe, de un rey o de un emperador, conserva -
su libre independencia como caricter dominante de toda su con-
ducta. Esta fidelidad ocupa, sin embargo, un lugar elevado en
el mundo caballeresco, porque es el lazo principal que une a
los miembros de esta sociedad y la base de su organizacidn, al
menos en su origen.

B. Este sentimiento, a pesar de su superioridad como prin--
cipio social sobre el que le ha precedido, no-se asemeja en nada
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al patriotismo, que tiene por objeto un interés general. No se
d]nge sino al fndividuo, al sefior, y por.esto estd condicionado
' por el honor, el provecho particular, la opinién personal. La fi-
delidad aparece rodeada de su mayor brillo en una sociedad
aiin no constituida de modo regular semi- bérbam en que el

: c1al los- mis poderosos los que alzan la frente por encima de
los demis devienen como centros, alrededor de los cuales se
agrupan los inferiores; son jefes y principes. Los demis se les
“aclhxeren por libre eleccién. Relacidn tal se transforma inme-
4, djatamente en lazo mis positivo, el de la serfioria de feudo, en
. ¥irtud del cual cada vasallo, por su parte, se atribuye derechos
.Y privilegios: Pero el principio fundamental en que se basa todo
¥ originariamente es [a libre eleccién tanto en cuanto al objeto
; Sobre el cual debe recaer la dependencia como sobre el man-
f * - tenimiento de.esta Gltima. Asila fidelidad caballeresca sabe con-

~-*servar muy bien sus ventajas y sus derechos, la independencia
g . v el honor del individuo. No esti reconocida como un deber
B ;.. propiamente dicho, cuya liberacién pudiera exigirse contra la
- voluntad arbitraria del sGbdito. Cada vasallo, por el contrarijo,

supone siempre que la duracién de la obediencia, y en gene-
‘rallde este orden de cosas, esti subordinada a su placer y a su

modo personal de sentir.

]

C. La fidelidad y Ia obediencia al sefior pueden, desde este
momento, ponerse muy ficilmente en pugna con la pasién per-
sonal o con la susceptibilidad del honor, el sentimiento de la
i ofensa, el amor'y una multitud de otros accidentes interiores o
. exteriores, 1o cual hace de ellas algo eminentemente precario.
: ‘Un caballero es fiel a su principe, pero su amigo ha de soste-
¢ . ner una diferencia con él y entonces ha' de decidirse entre la fi-
; dehdad del uno o 'la del otro. Ante todo, puede permanecer fiel
asi mismo, a su honor y a su interés. Encontramos el mis her-
‘oso ejemplo de un conflicto semejante en el Cid. Es fiel al rey
.y también a si. mismo. Cuando el rey obra sabiamente, lo pres-
ta el apoyo de su brazo; pero, si.la conducta del principe es
mala, y él, el Cig}; se encuentra ofendido, lo retira su poderoso
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auxilio. Los pares de Carlomagno nos ofrecen una relacién se-.
mejante. Es un lazo de alla soberania y de obediencia préxi-
mamente anilogo al que hemos observado entre Jipiter y los ™™
demas dioses. El soberano ordena, pero en vano regana y true-,
na, estos personajes, en el sentimiento de su libertad y de su
fuena, se resisten cémo y cudndo les place. En la novela del
Zorro la poca consistencia y la fragilidad de este lazo se repre-
sentan del modo mis verdadero o interesante. En’este poema,’
los grandes del imperio no sirven, propiamente hablando, sino
a si mismos y no obedecen sino a su- voluntad personal. Asi-42
mismo los principes alemanes y los caballeros de la Edad Me-
dia no estaban ya, en modo alguno, en su elemento ‘natural,’
cuando se trataba de hacer una cosa por el interés general o
por el emperador. Asi, hay gentes que no estiman tanto la Edad:
Media, por que, en efecto, en una sociedad semejante, cada cual
se hace justicia a2 si mismo y es un hombre de honor, cuando
s6lo sigue su voluntad y su caprichoe; lo cual no puede ser lici-#
to en un Estado organizado y regularmente constituido. R
Lx base comtin de estos tres sen[imie'm’os el honor, el amo

.

hombre se abre a m[creses cada vez mis vastos y mis ricos, y
al mismo tiempo, permanece siempre en armonia consigo mis

estd fuera de la religién propiamente dicha. Todo aqui tiene por 8
fin inmeédiato al hombre, con el cual podemos simpatizar, al me-

siempre asi en la esfera religiosa, donde nvs sucedia que en-
contribamos aqui y alld asuntos y.formas de representacién que
chocaban con nuestras ideas. Sin. embargo, estos sentimientos
no por eso son menos susceptiblgs de ser puestos en relaclén §
de muchas maneras con la religidn, de suerte que los’intereses !
religiosos pueden combinarse con los-de la caballeria, que sdn
enteramente humanos, como, por* ejemplo, €n las dventuras: dd
los caballeros de la Tabla Redonda en busca del Santo Graa/‘
Esta combinacién introduce en la poesia caballeresca muchos
elementos misticos y fantdsticos y tamblén muchas alegonaS' X
Pero, por otra pare, el dominio del honor, del amor y de la i
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.- delidad, puede conservar su caricter integramente humano, pa- o
i recer enteramente independiente del de la religién, y no mani- i+
;. festar sino los primeros movimientos del alma en su subjetividadl, 7(

v

por completo subjetiva y humana. Lo que falta en este circulo
. es que el vacio del alma no se llena con este conjunto de rela-
. ciones, de caracteres y de pasiones tomadas de la vida real y A
:: mundana. En oposicién con esta multiplicidad de intereses, el -
h . alma, quelse siente infinita, permanece aidn aislada y poco sa- ’
¢ tisfecha. Suen[e entonces la necesidad de encontrar un fondo mis . ﬂ(
rico de ideas y de desenvolverlo en la representacidn artistica. “(
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fw ot et o CAPITULO III

DE LA INDEPENDENCIA FORMAL (EXTERI@R)*:.

-DE LOS CARACTERES Y DE LAS PARTICULARIDADES

o

INDIVIDUALES C e et

1. Tl BT

Hemos visto désenvolverse la personalidad humana.en‘el es-
cenario de la vida real, y desplegar alli sentimientos nobles;ige-
nerosos, tales como el honor, el amor y la fidelidad::Ahora‘se ¥
nos presentan la libertad y la independencia del caricter:en'la ;

esfera de la vida real y de los intereses puramente bitmanos.
El ideal, aqui, no consiste sino en la energia y la. perseverancia

de la voluntad y de la pasién, asi como en la independencia

del cardcter. N

La religién y la caballeria desaparecen con sus elevadas con-
cepciones, sus nobles sentimientos y sus fines enteramente idea-
les. Por el contrario, lo que caracteriza las nuevas necesidades
es el afin de los goces de la vida presente, la persecucién ar-
diente de los intereses humanos en lo que tienen de actual;-de
determinado, de positivo. De igual modo, en las artes figurati-
vas, quiere el hombre representarse los objetos en su realidad
palpable y visible. _ :

La destruccién del arte clisico ha comenzado por el pre-
dominio de lo agradable y ha concluido por la sdtira. El arte
romintico termina por la exageracién del pringipio-de la per-
sonalidad, desprovista de un fondo sustancial y moral;y aban+
donada desde este momento al capricho, a lo-arbitrario, 4 la
fantasia y a los excesos de la pasién. No le queda ya.a la ima-

_ginacién del poeta mis que pintar enérgicamente.y con. pro-
fundidad estos caracteres, o al talento del artista, mis que imitan:
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“lo real; al espiritu, mids que mostrar su abundancia en las com-

binaciones y los contrastes agudos.
Esta tendencia se revela bajo tres _formas principales:

I La 171depe11dencxa ael carac!er mdxvndual persxgunendo

ral ni rehglosa '
. Il La’ ex1gerac10n del pnncnplo caballeresco y el espiritu
E aven turero.

¥ TIIT La separacion de los elementos cuya reunidn constituye
4"la idea misma del arte, por la destruccién del arte mismo; es de-
i «;‘c1r fa predileccién porla realidad comin, la imitacién de lo real,
{' ]alhabdxdacl técnica, el capricho, la fantasia y el humorismo.

gy ! , . S

.t

I. DE 1A INDEPFJ(IDENCIA DEL CARACTER INDIVIDUAL
A. De Ia energia exterior del cardcler.
B. Da la concentracion del cardcler.

o C. Del interés que produce

i la representacion de semejantes caracteres.

Leden distinguirse aqui dos puntos de vista principales.

.+ En primer lugar, se hacen notar la energia y la perseveran-
" cia obstmad1 cle una voluntad que se fija exclusivamente en un
; fin determmado y concentra todos sus esfuerzos én su realiza-
“+cién. Mds tarde, el individuo aparece como constituyendo en si
* mismo un todo completo; pero, al mismo tiempo, la falta de cul-
" tura hace que pessista obstinadamente en su concentracién in-
terior: absorto en la profundidad del sentimiento, es incapaz de
desenvolverse y m1mfestarse perfecramente al exterior.

“A. Asl, lo-que prlmero tenemos a la vista son cardcleres to-
mados de alguna suerte en el estado de naturaleza. Como no
hacen mis que seguir el impulso violento de una-pasidn per-
nal, y no representan idea alguna general, no pueden ser ni
exdctamente definidos ni rigurosamente clasificados.
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Un personaje de este },énero no tiene en el éspiritu moti- ; E

vo alguno racional; ninguna ides general que se combine con
alguna pasién parnticular; pero 16 que mediia lo realiza, lo cum-
ple inmediatamente sin mis reflexién por obedecer a su natu- 54
raleza propia, que estd asi formada, sin invocar principio alguno §
elevado, sin querer estar justificado por ninguna razén moral;
inflexible, no domado, inquebrantable en la resolucién de rea-
lizar sus designios o de perecer. Independencia tal de caricter
sélo se manifiesta alli donde, siendo muy débil el sentimiento
religioso, es llevado a su mds alto grudo: el de la personalidad
humana.
Tales son, principalmente, los caracteres de Shakespeare,
con los cuales la energia y la obstindcion, desarrolladas en todo
su esplendor, constituyen el rasgo principal que nos los hace
admirar. En ellos ni se; trata de religién ni de acciones motiva-
das por la necesidad que el hombre experimenta de ponerse
de acuerdo con el sentimiento religioso; no se trata tampoco de’
ideas morales. Tenemos a la vista personajes independientes, co-
locados dnicamente en frente de ellos mismos y de sus propios
designios, que espontdneamente han concebido y cuya ejecu- ;
cién-persiguen con la consecuencla inquebrantable de la pasién, 3
sin eniregarse a reflexiones accesorias, sin miras generales, y
dnicamente por su satisfaccién personal. Las tragedias como
Macbeth, Otelo, Ricardo Il eic., tienen pdr principal objeto |a
representacién de un cardcter semejante, rodeado de figuras me
nos salientes y enérgicas. Asi, el caricter de Macbeth es la mi
violenta ambicién. Vacila primero, pero muy pr_cénto extiende |a'§
mano sobre la corona. Comete un asesinato para obtenerla, .

energia de resolucidn perseverame que no mira atris, esla con-’
secuencia del hombre consigo mismo y con un fin que sélo en
¢l ha romado dan al personaje su interés esencial. Ni el respe. j
to a la majestad realy a la s‘mudad que le rodea, ni la-demen
cia de su esposa ni la defeccién de sus vasallos nila rulm‘qq
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gusto y la charlataneria desconsiderada de la ciitica modema han _-(
podido asignarle una representacién amorosa. Cuando por vez “ (
primera aparece en escena y recibe la carta de Macbeth, que le X
participa su encuentro con las hechiceras y su prediccidn en es-
tas palabras: -Salud, Than de Cawdor, salud a t, que seris reyl-, -
exclama; T4 eres Glamis y Cawdor, y debes ser lo que se te it
anuncia. Pero temo tu caricter; estd demasiado lleno de la miel ~
de la dulzura humana para tomar el camino mis coro-. No c
muestra amor ni ternura, ni da muestras de alegria alguna por : (
* la dicha de su esposo. No experimenta ningin senlimiento mo-- «
ral, ninguna simpatia, ninglin temor, ninguna piedad, como co- :,(

rresponderia.a un alma noble. S6lo teme una cosa, y es que el
caricter de su esposo sea obsticulo a su ambicién. A él sélo le
considera como un medio. No veis en ella ninguna vacilacién,
ninguna incertidumbre; no delibera, no decae un momento. No
le anima la venganza, como, en primer término, a Macbelh; no
hay que ver en ella sino la simple violencia del caricter, que la
hace reaijzar, sin otro pensamiento, lo que es conforme a su
objeto, hasta que, finalmente, la desgracia viene a herirla. Esta
catastrofe, que para Macbeth viene de fuera y cae sobre él cuan-
! do ha consumado sus crimenes, se realiza interiormente en lady
Macbeth; es la 'demencia que se apodera de su espiritu. Otro
tanto puede decirse de Ricardo IlI, de Otelo, de la-vieja Mar-
" garita y de (antos owros personajes de Shakespeare. Nada me-
i nos parecido a ellos que los miserables caracteres de varias obras
modernas, de las de Kotzebue, por ejemplo, que parecen no-
bles, excelentes, y, en el fondo, s6lo son dignos de lastima. Los
autores mis recientes, que han despreciado soberanamente a
Kotzebue, no lo han hecho mucho mejor que €l; por ejemplo,
Heinrich von Kleist, en Catalina y elpnncxpe de Homburgo. Ls- .
tos perzonijes son caracteres en los cuales, en oposicién a la fuer~
za y a la energia de una voluntad clara y consecuente consigo .
misma, se'ha representado, como lo mis elevado y perfecto que
. existe, los ensuehos las visiones del magnellsmo y del sonam-y- |
;. bulnsmo R et
El principe de Hombux;,o es el mis desdxch'\do gencml esth : ;»
distraido cuando se trata de tomar disposiciones y no sabe dar*"'- '
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“6rdenes; durante la noche, estid atormentado por visiones; y db-

rante el dia, en el momento de la batalla, comete faltas de bul-
to. Con esas Incertidumbres, esas contradicciones vy, dxsonanclas

Interiores del carcter, estos autores han creido seguir las hue-

llas de Shakespeare. Pero estin muy alejados de él, porque los
caracteres de Shakespeare son perfectamente consecuéntes;
permanecen fieles a ellos mismos y a sus pasiones; lo'que me- .
ditan, lo que se proponen lo realizan en sus actos con una voi’
lunmd inquebrantable. - T B
Ahora bien, mientras de este modo el caxacter es mis egoiss
ta y personal, y.se acerca por ello a la perversidad, mis debe -
tener que luchar contra los obsticulos que se encuentran en
su camino y se oponen.a la realizacién de sus designios;xy»
mis lo arrastra también esta realizacién misma a su propia rui-xi
na; porque, hasta en medio del triunfo,. el destino qué:se ha".
preparado; que ha concebido, le precipita hacia su caida® El*
cumplimiento de este destino no es sélo, para el personaje, ‘con="
secuencia de sus actos; es un desarrollo del caricter mismo,
cuyo fmpetu no puede contenerse, y sigue desencadenindose
en toda su violencia o sucumbe agotado. En las obras dramaiti-
cas griegas, en las que la pasidn esti ennoblecida por el fin; doi-
de lasiacciones tienen un principio moral, y la- personalidad
Individual no desempeiia el principal papel, el destino es me=:
nos inherente al carficter mismo, que sabe encerrarse en los H-
mites de su empresa, no los franquea y sigue siendo-al fin lo
que era al principio. Pero, en el momento en que tios hallimos,”
en el desenvolvimiento de las consecuencias de la acci6n es, al*
mismo tiempo, el del cardcter en su naturaleza mis intimd vy per-*

. sonal: no es sélo la marcha exterior de los acontecimienios. Asi-

los crimenes de Macbeth aparecen como un efecto de Ia vig-".
lencla de su caricter, que se pervierte cada vez mis, y-ésto de”
manera tan Iégica y tan fatal, que en cuanto ha cesadola frres
solucién, y la suerte se ha decidido, no se deja detener ya por -
obsticulo alguno. Su esposa esta resuelta desde el primer mo=*
mento. El desarrollo .de su papel no muestra en ella sino las: -
ansiedades interiores, que crecen hasta el punto de devenir:tor:

mentos fisicos. Estas torturas del espiritu terminan por la de-

LI
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‘mencia, que es el desenlace final. Lo mismo ocurre con la ma-
yor parte de los otros caracteres de Shakespeare, tanto de los
secundarios como de los mis importantes. Los caracteres anu-

' guos muestran igualmente la misma firmeza, y llegan sitvacio-

. nesiextremas en qué, no pudiendo vencer por ningin medio

f nntdral su resolucién, el poeta sk ve obligado a hacer interve-

nir Un Deus ex machina para el desenlace. Sin embargo, esta

B - obstinacién, de la cual se ofrece ejemplo en Filoctetes, se apo-
; ‘ ya en un motivo elevado y comunmente se justifica por un sen-
. tlrmento moral.

“'En esta clase de caracteres; la falta de ideas generales, el

¢ fm accidental que persiguen v la independencia individual no

permlten un desenlace moral. La relacidon entre las acciones y

s 108 infortunios del héroe queda indeterminada o no tiene en
sf mngun sentido. En cuanto al héroe mismo, solo hay una so-

gxa de espmtu mquebrantable que se eleva por encima de su
pasién y de su destino. Proceda esto de un poder superior, de
la necesidad o del azar, poco le importa; la desgracia ha so-
brevenido: no busca el motivo ni la causa. El hombre perma-
nece entonces impasible, inmévil como una roca, rrente a este
poder que lo abruma.

'Bj En oposicién con lo que antecede, el lado abstracio del
cdricter puede consistir, en segundo-lugar, en la concentracion.
El mHmduo entonces permanece encerrado en si mismo, sin

Se trata’én este caso de esas naturalezas ricamente dola-
das, que encierran en si mismas todo un conjunto de buenas
- -uahdades latentes, en las cuales cada movimiento del alma
se re;\hza interiormente, sin dejar aparecer nada al exterior. La

' “":"« bstraccxon tal como la hemos considerado anteriormente, con-

-sistia en la absorcidn entera del individuo en un fin Gnico; pero

.,‘este “fin &l lo de;a mamfestarse pe'fec,[amente al exterior en Ia
) i constancia obstinada con que lo persigue, resuelto, segin que

11 fortuna le sea contraria o favorable, a logratlo o a perecer. Lo

4 que constituye la segund'l especie de simplicidad abstracta, la
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de que aqui se Lrata, es la falta de desenvolvimiento y de ma-
nifestacién. Un cardcter semejante es como piedra preciosa que
s6lo se muestra por un punto, pero éste punto brilla como el
relimpago.

Para que'una concentracién semejante (énga valor y ofrez-
ca interés, precisa una riqueza interior de sentimiento que no
deje ver su profundidad infinita y su muliiplicidad, sino en ma-
nifestaciones raras y, por decirlo-asi, mudas. Semejantes na-
turalezas sencillas, ingenuas y silenciosas pueden tener sobsre
nosotros el mayor atractivo. Pero su silencio debe ser la cal- j
ma inmdvil del mar en la superficie, que esconde abismos sin ;;
fondo, y no el silencio que anuncia la falta de ideas, un espi- }
ritu vacio y sin vivacidad. Se encuentran a veces hombres de if
una inteligencia muy comin, que, usando de una héapil reser-
va, hacen pensar, por algunas palabras, que poseen una grap
sabiduria y un espiritu prolundo, de suerte que se cree que
hay tesoros encerrados en su alma, cuando al fin nos damos
cuenta de que nada de esto hay en ellos. Por el contrario, la
riqueza y la profundidad de los caracteres silenciosos de que
hablamos se revela (y esto, por lo demis, exige de parte del ar-
tista mucho 1alento y habllldadR por rasgos aislados, cllsemma-‘
dos, espontineos y llenos de ingenio, soltados sin m[encxén sin
consideracidn a las personas capaces de comprender. Estas in-
teligencias perciben profundamente la verdad en todo lo que
se les presenta, y, sin embargo, no entran en el pormenor pro-
saico de los intereses particulares y de los asuntos de la vidal"_’
No les distruen las pasiones comunes, los m[ueses y los afec-.
tos del mismo género.

Para un tal caricter encerrado’en si mismo debe llegar un
momento en que sea cogido en n punto determinado de su
mundo interior, en que su energia Se concentre por entero en.
un solo sentimiento que decide de la Vldd Se'adhiere entonces
a €l con fuerza tanto mayor cuanfo que no estd compartida; y
no hay para él otra alternativa que la felicidad o la muerne)y
esto porque le faka la consxslencm En efecto, para que el cn-.-;
ricter tenga esta cuzlidad, necesitx un: principio moral que'le
sostengy, y que sélo puede darle una firmeza independiente. cil?
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. : .
€l mismo. A esta especie de caracteres pertenecen las mis en-
cantadoras figuras del arte romantico, como Shakespeare ha sa-
bido igualmente crearlas en toda su belleza. Asi es Julieta, por
ejemplo, en Romeo y Julieta. Podemos representarnos a Jullera
i como-siendo al principio de la obra una muchacha sencilla e
% Ingenua, casi-una nifia, de quince o dieciséis afios apenas; pa-
. rece no'fener ningldn conocimiento de si misma ni del mundo;
*-su corazén no ha experimentaco todavia ninguna agitacién, nin-
I guna iaclinacién, ningin deseo; en su sencillez, ha contempla-
é; do el mundo que la rodea como en una linterna mdgica, sin
-aprender nada de él. De pronto-vemos a esta alma escondida
i desarrollar en todo su poder las cualidades que ocultaba, mos-
4 rar astucia, prudencia, energia, sacrificarse, someterse a las
pruebas mis terribles. Es una llama encendida por una chispa,
el capullo de una flor que, apenas tocado por el amor, se abre
" repentinamente, muestra su corola y todos sus péralos, se mar-
« chira un momento después, y cae deshojada mis pronto que
" habia Rorecido. Miranda, en la Tempestad, es una creacion del
mismo género. Educada en el silencio, Shakespeare nos la mues-
tra en el.momento en que comienza a CONOCEr POr pPrimeri vez
- a los hombres. Traza su retrato en dos escenas, y esle retrato es
perfez:[o. La. Tecla, de Schiller, aun cuando sea creacién de un
;. género mas reflexivo, puede considerarse como pereneciente
-al mismo.grupo.: En medio del fausto y de la opulencia, no la
conmueven estos bienes, permanece sin vanidad, sencilla e in-
genua, enteramente -en el Unico sentimiento que la anima. Son
¥ panticularmente nobles y hermosas naturalezas de mujeres para
- las que el mundo y la propia conciencia se abren por vez pri-

o3 o~ e et e e

+ la vida espiritual. | K .

La.mayor parte de los cantospopulares pamcularmentc en
-Alem_ama,.preseman éste caricter de concentracién profunda
del sentimiento que no puede desenvolverse al exterior. El
alma; llena.de emociones y de ideas, aun cuando presa de un
vivo interés, no puede expresarse sino por manifestacjones bre-
ves, que revelan, sin embargo, toda la profundidad del senti-
miento. Es una forma de representacién que en su.mulismo
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vuelve al simbolismo por esta causa; porque lo que ofrece no
es la exposicién clara y completa del pensamiento, sino sola-
mente un signo y una indicacién. No tenemos aqui, sin em-
bargo, un emblema cuyo sentido sea una generalidad abstracta;
el contenido es, por el contrario, un sentimiento interior, vivo
y real. En'épocas mis avanzadas, cuando domina enter
te el pensamiento reflexivo, producciones semeymtes son de
la mayor dificultad, y revelan un genio poético verdaderamente
innato. Goethe, sobre todo en sus baladas, es maestro en este
arte de bosque;ar simbélicamente, con rasgos en 1parxenc1a
teriores e insignificantes, el sentimiento en toda”su verdad'y
en su profundidad infinita. Tal es, por e}emplo el Rey de ?'ule
que es de lo mis bello qué Goethe ha escrito. El réy no h1ce
conocer su amor sino por la copa que el viejo ha conservac’o

»

de su amiga. El viejo bebedor estd préximo a morir. A'su alre:

dedlor, en la gran sala del palacio, héllanse alineados los’ cab
lleros; reparte a sus herederos el reino y los tesoros; pero. su
copa la arroja a las olas; nadie después de él debe poseerla
-La vio caer, llenarse, luego hundirse en el fondo del abxsmo
entonces sus parpados se cerraron; ;am15 el vino humedecno
ya sus lablos.- .
Pero estas almas profundas y sxlencnosas en que esté ‘cfnt
cerrada la energia del espiritu, como la chispa en las vetas del
pedernal, no estin por esto libres de la condicién comun As:
cuando el sonido discordante de la desgracia viene a turbar la’
armonia de su existencia, encuéntranse expuestas a la cruel
contradiccién de no tener habilidad alguna para ponerse al m-
vel de la situacién y conjurar el peligro. Arrastradas a'un con—
flicto, no saben salir de la dificultad; se precipitari'con la" cabeza
baja a la accién, o en pasiva inercia dejan a los acontecmuen-
tos seguir su curso. Hamlet es un caricter noble y hermoso y
en el fondo no es débil, pero le falta el Sentimiento’ enérgxco

de la realidad. Cae entonces en una sombria y estultd melan—

colia, que le hace cometer toda especie de descuidos. Tlene el”
ofdo muy fino alli donde no hay ninguna sefal extenor nada

que pueda despertar sospechas, ve algo de e*ctraordmano Ya .

nada es natural para é]; slempre tiene los 0jos flj()s en el aten-

’
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Y tado mbnstmoso que se ha cometido. El espiritu de su padre
¢ le revela lo que debe hacer desde este momento esti interior-
mente dispuesto’ ‘, ‘'venganza; piensa sin cesar en éste deber
que su coiazén le prescnbe pero no.se deja llevar sabitamen-
te a la accién como Macbeth. No asesina, no se abandona al
furér, no sica la’ esPada como Laertes en la primera ocasién.
Permanece sumergido en la inaccién ‘de un alma buena que no
puedé exteriorizarse, mezclarse en las relaciones de la vida real.
Espera, busca en la rectitud de su corazén una certidumbre
pOSxtwa Cuando la ha logrado no toma ninguna resolucién
fifine; se deji guiar por los hechos exteriores. Privado asi del
'senndo de la realidad, se engafa acerca de Jo que le rodea; mata,
" en lugar del rey, al viejo Polonio. Obra precipitadamente, cuan-
do habria que ser circunspecto, y, por el contrario, cuando es
necesaria esa actividad, que va derecha al fin, queda absorto
en si mismo, hasta que, sin su participacién, el desarrollo na-
tuml de las cxrcunst'mcns haya producido un deseniace fatal,
que parece una consecuencm de lo que ha pasado en el fon-
do del alma.

En los tiempos modernos, esta disposicién moral se encuen:
tra mas bien en las clases inferiores de la sociedad. Hombres
cuyo espiritu carece de cultura son incapaces de comprender
~+ miras generales y la multiplicidad de los grandes intereses; de
. sucne que, si el fin Unico que persiguen se les escapa, su alma
né puede descarisar en otro, ni hallar nuevo objeto para su
actividad. Esta fajta de cultura intelectual explica por qué es-
tos caracteres reconcentrados se fijan con tanta obstinacién y
tenacidad en lo que una vez han emprendido, por original y
i~ singular que sea a veces la idea que los domina. Semejante obs-
tinacién concentrada y taciturna se encuentra principalmente
eritre los alemmes que, por esta razén, parecen ficilmente tes-
tarudos, isperos, dificultosos, inabordables, y en sus acciones,
en toda su conducta, inciertos y contradictorios. Como mode-
Jo en el arte.de dibujar y representar caracteres semejantes, to-

. mados en la clase inferior del pueblo, no citaremos aqui mis
" quea Hippel, el alitor del Curso de la vida en linea ascenden-
& f, una de las raras obras alemanas del género humoristico que
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sean verdaderamente originales. Se mantiene alejado del sen-
timentalismo de Fichte y del mal gusto de sus situaciones. Hay
en él, por el contrario, en grado maravilloso, individualidad,
frescura y vitalidad. Sobresale en la representacién de esos ca-
racteres reconcentrados, que se ahogan en si mismos y que,’
cuando alguna vez se determinan a obrar, lo hacen con una
violencia terrible. El los pinta con una verdad sorprendente: Es- -
tos hombres salen de las contradicciones infinitas de que es pre-
sa su alma, y de las desgraciadas circunstancias en que se ven
mezclados, iomando un partido violento. Realizan de este deo,'
por sus propias manos, lo que de otra suerte seria resultado de
un destino ‘exterior. Por ejemplo, en Romeo y Julieta, acclden- :
tes imprevisios hacen fracasar el plan concenado por la pru-
dencia y la habilidad del monje, y determinan la muere de los -
"dos amantes. . '
Asi, lo que distingue a esos caracteres abstractos es que los
unos despliegan una fuerza extraordinaria de voluntad para”
realizar un-designio enteramente personal, y que presentanl
como tal, marchando derechos al fin, y derribando cuantos
obsticulos encuentran a su paso. Los otros descubren una na-
turaleza rica y fecunda, vy, si llegm a emocionarse vivamenie
por alguin interés que les conmueva profundamcnle concen- |
tran toda la extensién'y profundldad de su individualidad en.‘ S
este punto. Pero, como han permanec:do extraiios a Ias cosa
del mundo, si se encuentran mezclados en algidn conﬂlc[o no
estdn en disposicién de comprender.su situacién, ni de llamar’
en su auxilio a la prudencna y a Ja habilidad para salir cIe la’
dificultad. - T

C. Réstanos un tercer punto que mdlcar Para que esros ca-
racteres exclusivos y limitados, que sin embargo, poseen un
fondo rico, nos interesen de una manera real y pro;unda 5.4
preciso que lo que hay de limirado en ellos se nos presente
como algo accidental y fatal; en otros términos, que la paslén
particular que absorbe su voluntad se pierda en un conjunto
mis vasto y profundo de cualidades morales. Esta profundidad

.y esia riqueza de espiritu nos la ménlficsta efectivamente Shq-‘ %
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kespeare en sus personajes. Muestra en ellos hombres de ima-

ginacién libre, de un espiritu felizmente dotado, superiores a

lo que son y a las situaciones en que se encuentran mezcla-

dos, 'de suerte que son 1mpulsados a los actos que realizan tan

s6lo por la desgracia y las circunstancias. Sin embargo, no ha-
- bria que entender esto en el sentido, por ejemplo, de que los
crirpenés'dc Macbeth no deberian ser atribuidos sino a la mal-
dad de las hechiceras. Las hechiceras son mis bien el reflejo
de su propia voluntad -ya determinaday resuelta. Lo que los
persom;es de Shakespeare ejecutan, el fin paricular que per-
siguen tiene su origen, su raiz, en su individualidad. Pero con
esta individualidad siempre idéntica a si misma conservan al mis-
mo tiempo una ciera elevacién, que hace en parne olvidar lo
que son, seglin sus acciones y su conducta real, y que les hace
crecer a nuestra vista. De igual modo los personajes secunda-
rios de Shakespeare: Estefano, Trinkale, Pistoly, el héroe entre
todos, Falstaff no salen de su trivialidad; pero se muestran, al
misnjo tiempo, como gentes a las que nada falla con respecio
al espmtu que llevan una existencia enteramente libre, y po-
drian $er seres superiores. Muchas veces, por el contrario, en
las tragedias francesas, los personajes mis elevados y mejores,
vistos de“cerca y a la luz, no son sino seres despreciables, que
tode 1o -mds tienen bastante ingenio para justificarse mediante
sofismas. En Shakespeare no encontramos ninguna justificacién,
ninguna condenacién, sino tan sélo el pensamiento de un des-
tino general en’cuyo punto de vista se colocan los personajes
“sin que;arse sin pensar en la venganza. Ven que todo se lo tra-
ga ese abismo, a ellos y a cuanto les rodea. En todos estos as-
pectos "el dominio:que presentan semejantes caracleres es un

campo mﬁmtamente rico, pero donde se estd expuesto al peli- .

gro.de. caer en la insignificancia, en la insulsez y en la llaneza.
Asi sélo un corto nimero de grandes maestros ha tenido bas-
tante genio y gusto para complender en este punto lo verdu-
dero y lo bello. . - . . C RO
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LECCIONES SOBRE LAFESTETICA

II. DE LAS AVENTURAS

A. Cardcler accidental de las empresas y de las colisiones.
B. Representacién cémica de los caracteres aventurergs.
C. De lo novelesco. - . - -

Después de haber considerado lo que constituye. elfondo“
Mmtimo de la representacién, debemos dirigir una ojeada:a:laipars"
te exierior, es decir, a la forma bajo la cual !os hechosise pros:
ducen en el mundo roméntico. : . et

A. Uno de los caracteres del arte romiéntico es.que; enla.
esfera religiosa, el alma, encontrando con qué satisfacerse er:
su interior, no necesita desenvolverse en el mundo externo. Por.
otra parte, cuando la idea religiosa ya no se deja sentir; y-la vo-i
luntad libre sélo depende de ella misma, los personajes’persi-:
guen entonces fines enteramente individuales en un mundo en -
que todo parece arbitrario y accidental. Este aparece abando-
nado a si mismo y entregado al azar. En su marcha irregular
presenta una complicacién de hechos que se entremezclan sin
orden y sin enlace.

Asi, ésta es'la forma exterior que afectan los acontecimien-
tos en el arte romintico, en oposicién al arte cldsico, en que las
acciones y los hechos se enlazan con un fin general, con un’
principio verdadero y necesario que determina la forma, el ca-
ricter y el modo de desarrollarse las circunstancias exteriores..
En el arte romdntico también encontramos intereses generales,
Ideas morales, pero no determinan ostensiblemente los hechos,
no son el principio que ordena y regula su-curso. Por.el con-:
trario, éstos deben-conservar su marcha libre y afectar unasfors
ma accidental; esto es lo que constituye las lamadas aventuras..

Tal es el caricter de la mayor parte de los grandes hechos.
de Ia Edad Media, de las Cruzadas, por ejemplo, que podemos-

llamar, en este aspecto, las grandes aventuras del mundo cris-:.

tiano.
Cualquiera que sea el juicio que se forme sobre las Cruz1-.

das, y sobre los motivos diferentes que han hecho se empren:

e,

’
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dan, no cabe negar que al fin elevado, religioso, I liberacidn
del Santo Sepulcro; se mezclaniotros motivos interesados y ma-
teriales; que el fin religioso y el fin profano no se contradicen,
que el uno no corrompe al otro. En cuanto a su forma general,
las Cruzadas ofrecen la mds campleta falta de unidad. Se reaii-
“%an por masas, por multitudes que se precipitan a la expedi-
ciéh como les place, y segiin su capricho individual. La falta de
‘wnidad, fa ausencia de plan y de direccién hacen fracasar las
"'empresds. Los esfuerzds y lastentativas se multiplican y dise-
‘minan en una infinidad de aventuras particulares.
En otro dominio, el de la vida profana, esti abierto también
‘el'camino a una multitud de aventuras, cuyo objeto es mis o
.. menos imaginario, y cuyo principio es el amor, el honor o Ia fi-
“‘delidad. Batirse-por la gloria de un nombre, volar en auxilio de
‘la inocencia, realizar las mds maravillosas hazafias para honrar
a su dama, éste es$ el motivo de la mayor pane de las extraor-
dinarias aventuras que celebran los libros de caballeria o las poe-
sias de esta época y de las posteriores.

. B. Estos vicios de la caballeria acarrean su ruina. Encontra-
mos el cuadro mis fiel de ellos en el poema de Arfosto, y en el
hHro de Cervarntes.

“ Lo que divierte principalmente en el Ariosto es el modo
como los hechos, los personajes y sus empresas se cruzan y se
eﬁtrelazan’; el laberinto de narraciones en que se suceden en un
cuadro movible una multitud de relaciones fantisticas y de si-
tuaciones cémicas con las que el poeta. juega a la aventura has-
ta‘la frivolidad. Es una broma y una locura perpetua que los
héroes deben tomar-en serio. El amor, principalmente, cae de
las puras regiones:del amor diving de Dante. y de la tendencia
ideal de Petrarca a historias obscenas y colisiones risibles. Al mis-
mo tiempo, el heroismo y la bravura se exageran de tal modo,
que, en vez de excitar la admiracién, sin excluir la creencia, pro-
vocan la risa por'el caricter fabuloso‘de todas esas hazaias.
Pero, 2 pesar del modo raro con que se llevan las situaciones,
como las luchas y los conflictos se ponen en escena, empiezan,
se interrumpen y reanudan, luego se cortan de nuevo y termi-
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nan finalmente con un desenlace inesperado, con su manera ¢6-
mica de tratar la caballesta, Ariosto sabe, sin embargo, conser-
vas y hacer.resaliar lo que ésta tiene de noble, los sentimientos
generosos, el amor, el hgnor, la bravura, de igual modo que bri-
lla en la pintura de las cualidades de otro genero la finura, la
astucia, lu presencia de espiritu, elc. :
Si la manera de Ariosto es el cuento, la obra de Cervantes
tiene mis de la novela. Don Quijote es una noble naturaleza; la

caballeria le ha vuelto loco, porque con su caracter avenfurero |

se encuentra colocado en medio de una sociedad organizada,
en que todo estd reglamentado. Esto da lugar a la contradiccién
cSmica entre un mundo regularmente constitbido y un alma ais-
lada, que quiere crear ese orden regular por la-caballerfa, cuan-
do ésta sélo podria trastornarlo. Pero, a pesar de esta'divertida
abermacién, Cervantes ha hecho de su héroe un caricter naty-
ralmente noble, dotado de una multitud de buenas cualidades
del espiritu 'y del corazén, que le hacen ingenuamente intere-
sante. Don Quijote estd, a pesar de su locura, perfectamente se-
guro de si mismo y de su fin; 0, mis.bien, su locura consiste en
esta conviccién profunda y en-su idea fija. Sin esta espontinea
seguridud no seria un personaje realmente cémico. Esta imper-
turbable seguridad en la verdad,de sus opiniones es todavia real-
zada de modo absolutamente grande:y:acerado por los mis
hermosos rasgos de caricter. No por eso deja de ser toda la obra
una perpetua burla de la caballeria. En toda ella reina una ver-
dadera ironia, mientras que en el Ariosto el relato de rodas esas

aventuras es sélo una burla frivola: Pero, por otra paite, la his- . &

toria de Don Quijote es s6lo la rama en que se entremezcla toda
una serie de novelas vercluderzxmed[e roméanticas. La Institucién
que la novela destruye por el rldlculo conserva en ellas su va-
lor y su importancia.

C. Pero lo que mejor sefala la destruccién del arte romén-
tico y de la caballeria es la novela moderna, que tiece por an-
tecedentes los libros de caballerias y la novela pastoril. La noveld’
es la caballerfa que ha entrado de nuevo en la Vida real; es la
protesta contra la realidad, lo Ideal en una sociedad en que todo’
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(
esta fijo, regulado de antemano por leyes, por usos contrarios X
al libre desarrollo de las tendencias naturales y de los senti- e
mientos del alma, es la caballeria burguesa. El mismo principio B

que hacia correr aventuras lanza a los personajes a las situa- X
ciones mis diversas y extraordinarias. La imaginacion, disgus- X

tada de lo que existe, se forja un mundo a su capricho, y se crea _
un ideal en que pueda olvidar las conveniencias sociales, las le- =
yes, los intereses positivos. Los jévenes y las mujeres, sobre _ R {

todo, sienten la necesidad de este alimento para el corazén y -
de esta distraccién contra el fastidio. La edad madura sucede u (
la juventud; el joven se casa y vuelve a los intereses positivos. ~
".Tal es también el desenlace de la mayor parte de las novelas, : _\(
en que la-prosa sucede a la poesia, lo real a lo ideal. {

.

1II. DESTRUCCION DEL ARTE ROMANTICO

A. De la imitacidn de la naturaleza.  B. Del bumorismo.
C. Fin de lu forma romdniica del arte.

: Réstanos ver cémo el principio roméntico, después de ha- \(
ber-destruldo el ldeal clisico, es arrastrado €} mismo a su pro- .
pia riina. ~

Lo:que debe aqui sorprendernos: es el cardcter complen- \\(

mente accidental y exterior de la materia que el arte labora. En
el plasticismo del arte cldsico, el elemento interior y espiritual
estd tan estrechamente unido al elemento exterior, que éste es
su forma propia y no se distingue de -él, como término inde-
pendiente. Pero en el arte romdntico, en que el alma se retira .
en si misma, todo lo que enclerra ¢l mundo exterior adquiere
el derecho de desarrollarse separadamente, de mantenerse en
su existencia peculiar y panticular. Como el fin esencial de lu re-
presentacién es manifestar la persona humana concentrada en ' ~L
si misma, poco importan los objetos determinados del mundo e
fisico o moral en que ésta se desarrolla. Este principio puede,
por tanto, manifestarse en las circunstanclas més diversas, en me-
dio de las situaciones mis opuestas, de toda clase de apana-
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LU

Tey
mientos y de extravios, de conflictos y de reparaciones; porque
lo que se busca, lo que se quiere hacers resaltar es el desenvol-
vimiento subjetivo o personal del individuo; su modo de sery
de sentir, ¥ no-una idea objetiva, un principio general y.abso-
luto. En las representaciones del arte roméntico todo tiené su
puesto; todas las esferas, todas las manifestaciones de la wda,h,_
lo que existe més grande y mis pequeiio, lo més elevado ylo ..
mds bajo, 10 moral y lo inmoral figuran 1gualmente Asl, ver'n’o's'“ '
en Shakespeare escenas particulares sin enlace con a accxén to-
tal diseminarse en la obra dramitica, ofrecer vanedad EIF. lpc'
dentes, donde vienen a ocupar lugar todas las situaciones. .De
Ins m4s altas régiones, de los mayores intereses se descxend_e a‘_ X
las cosas mis vulgares e insignificantes, como, en Hamlet, la, con—' )
versacién de los centinelas: en Romeo y Julieta, las platxcas de
los criados; sin contar, por otra parte, los bufones, las’ escena
de taberha, en que nada falta en la presentacién. Los ob;etos mws
ordinarios se exponen a la vista, absolutamente lo mismo que
en la esfera religiosa, cuando se representa el nacimiento de Cris--
to y la adoracion de los Magos, los bueyes y los asnos, el _pese-.
bre y la paja forman parte esencial del cuadro. Parece que, las
palabras «los humildes serin ensalz1dos- deben hmbxen cncon-
trar su realizacién en el a et
Todos estos ob;etos entran en la répresentacidén. ya, cdfno
simples accesorios, ya por si mismos. Sea lo que qu1era en est
esfera de lo accidental es donde se déclara la ruind del arte 16
méntico. Porque, de un lado lo real, desde el punto-de vista de-,
lo ideal, se presenta en su objetividad prosaica; es el fondo de
la vida comiin, que, en vez de ser percibido en su esencia, én’’
su parte moral y divina, se representa en su elemento pasajero
y finito. Y, por otra parte, el artista, con su manera enteramen-
te personal de sentir y de concebir, con los derechos y el poder
arbitrario de lo que se llama cominmente el itigenio, se emge‘ o
en duefio absoluto. de toda realidad. Cambia a capncho el or- _’ .
den natdral de las cosas, no respeta nada, atropelia la regla Y. la
costumbre. No esti satisfecho sino cuando los objetos que
guran en su cuadro, por la forma y la posxcxén rara que, les d
ta opinién, el gusto o la vena hUmonsum, ofrecen un con;un-
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to contradictorio, un especticulo fantistico, en que todas las co-
. sas chocan entre'si y se destruyen.
' Tenemos, por tanto, que hablar:
1° Del principio de esas numerosas obras de arte en que la
representacién de la vida comin o de la realidad exterior se
acerca a la imitacién de la naturaleza.
-'2° Del humorismo, qué desempena un gran papel en la poe-
sia'y en el arte modernos. '
+3° Y, finalmente, tenemos due indicar la situacidn actual del
arte y las’ condiciones én que puede todavia desenvolverse en
nuestros dias. A ' '

VLt o

L. DE LA IMITACION DE LO RFAL EN EL ARTE
El c1rculo de lbs objetos que puede abmzar esta esfera se ex-
" tiende hasta lo infinito: En efecto, en ella toma el arte como asun-
to de sus representaciones no ideas necesarias, cuyo dominio
‘es esencialmente limitado, sino Ia realidad accidental en la mul-
- tiplicidad infinita de sus modificaciones y de sus relaciones: la
naturaleza y la innumerable variedad de los fenémenos que se

o mamf:estan en su superficie, la.vida del hombre y sus acciden-

tes dnrxos las necesidades y los goces fisicos, los hibitos, las

L sityaciones, las acciones, ya en la familia, ya en la sociedad ci-

viJ,i’en general, toda esa faz cambiante del mundo exterior. De
esté modo, el arte no se inclina solamente, como se observa en
lo romintico en general, al género descriptivo y al retrato; se ab-
sorbe en ellos por entero. Tritese de escultura, de pintura o de
poesia, vuelve a-la imitacion de la naturaleza. Procura inten-
cionadamente acefcarse a incidentes de la vida real considera-
. da en si*misma, muchas veces fea o prosaica.

Surge, por tanto, aqui, una cuestién, a saber: cSeme;antes
producciones son tealmente obras artisticas?

Sin duda, si las tcomparamos con las verdaderas creaciones
del arte, que presentan. -el caricter del ideal, es decir, en que se
encuentra a la vez una idea esencial y verdadera y una forma
que le conviene perfectamente puede parecer que quedan por
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bajo de su esfera. Pero el arte encierra también otro elemento
que es aqui, en particular, de una impormancia real: la concep-
ciény la efecucion personal del artista, el talento con el cual sabe
reproducir fielmente la vida en los seres de la naturaléza, per-
cibir los rasgos por los cuales el espiritu se manifiesta en las par-
ticularidades mis exterjores de la existencia humana, por donde
da un sentido o interés a lo que es en si insignificante. Ahora
bien, esta verdad y esta habilidad merecen ser admiradas en la
representacidn. Anddase a esto el poder que tiene el artista de
comunicar a los objetos su propia vitalidad, de prestarles su es-
pintu y su sensibilidad, de presentarlos a la imaginacién bajo una
forma viva y animada. En este aspecto, no podemos negar a las
producciones de este género €l titulo de obras artisticas. !
Entre las artes particulares, la poesm y la pmtura se han de-
dicado principalmente a lu representacién de objetos seme=
jantes. En efecto, el fondo de la representacidn es en ellas algo

particular. La forma se toma igualmente en una paiticularidad.
accidental, y, sin embargo, verdadera, del mundo exterior; aho- -

ra bien, ni la arquitectura, ni la escultura ni la misica pueden
satisfacer semejante condicién.’

1° En la poesia es la vida doméstica, con sus virtudes priva-: .
das, la probldad, la sabiduria prictica y la moral del dia, lo que;
se representa en-intrigas burguesas, en que figuran personajes -

tomados -dé las condiciones medias e inferiores de la sociedad.
En Francia, Diderot en particular, ha tratado de hacer prevale-
cer, en este sentido, la imitacién de la naturaleza y de la vida
real. Entre nosotros, Goethe y Scbxl/er en su-juventud, entraron
en un camino semejante. Comprendxan sin embargo, lo natu-
ral en un sentido mis elevado, y buscaban en.medio de estas
particularidades vivas, una idea mas profunda y colisiones. de

un interés més real. Vinieron mas mrde Kotzebue e Iffland. El.
primero, con su rapidez supcrfxcnal de concepcxén y de produc-

cién; el segundo, con su suficiencia seria y su moralidad bur-

guesa, se pusieron a contar las costumbres del dia consideradas

de un modo estrecho y prosaico y con poco sentido de la ver-
dadera pocsm En general, el arte, entre nosotros, ha adoprado

'
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este género con predileccién, aun cuando muy tarde, y ha sa-
bido alcanzar una cierta virtuosidad, Durante mucho tiempo ¢l

Carte fue para nosotros una cosa extrafia, prestada, no una-crea-

cién or‘lgmal. Ahora bien, [a imitacién de la realidad obliga al

~ poeta’a tomar sus asuntos del-mundo que le rodea, de la vida

nacional y de las costumbres publicas. A consecuencia de esta
necesidad de crear un arme que nos fuera propio y una poesia
nacional, aun cuando fuese en perjuicio del ideal y de la be-

Meza, hizo aflojar riendas a la tendencia que llevaba a semejantes

nepresemaaones Otros pueblos la han desdefiado mis o no ha-
cen smp uegax aella. !

20 Pero lo mids digno de ser admirado que se ha compues-
to en este tipo es la pintura de género de los holandeses.

Hemos hablado ya de ella y debemos insistir.

Entré' los bolandeses, 1a satisfaccién que les hace sentir la
realidad presente, aun en lo que concierne a los pormenores
mas ondmanos y a las mds nimias particularidades de la vida,
se exphca ficilmente. Las ventajas que la naturaleza proporciona
a los demés pueblos, ellos han‘tenido que conquistarlas me-
diante rudos combates y trabajo obstinado. Encerrados en un
estrecho’ espacio, han llegado a ser grandes por el culdado y la

. importancia concedidos a las cosas mds pequenas. Por otra par-
. te; es un pueblo de pescadores, de marineros, de burgueses y

2 los que la pintura holandesa nos pone a la vista: pero, en me-

de aldeanos; por-esto sienten el valor de fo que saben propor-
cionarse mediante una vida activa, paciente e industriosa. Un
pun[o de vista que ha de considerarse es que los holandeses

- eran pro[estantes Ahora bien, sélo es prapio del protestantis-
-mo sab r entrar conipletamente en la prosa de la vida, dejarle

‘»sarrollo y su lugar independiente al lado de las rela-
giosas. No se: le habrsia ocurrido a ningin otro pue-

* blo, colocado en condiciones diferentes, elegir, para hacer de

é] el fondo principal de sus obras artisticas, objetos semejantes

dio de los intereses materiales, los holandeses no han sentido,
en modo alguno, la necesidad y la pobreza ni la sujecién del

espiritu. Ellos mismos han reformado su iglesia, triunfado del .
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.+ despotismo religioso, como también del poder temporal y de
i In grandeza espafiola, mediante su actividad, su celo patridti-
co, su bravura, su economia. Asi se han desarrollado en ellos,
con el sentimiento de una libertad que no deben sino a ellos
mismos, con la comodidad y el bienestar, las cualidades que los
distinguen: la -honradez, la franqueza, el buen humor; una. jov
vial alegria, y puede decirse tarbién el orgullo de una existen-
cia tranquila y serena. Esto es, al mismo tiempo, lo que ;ustxflca
la eleccién de sus asuntos pictéricos. I
Semejantes representaciones no pueden satisfacer a un es-
piritu que pide al arte ideas profundas, un fondo sustancial.y:
verdadero. Pero, si hablan poco a la inteligencia, pueden,agra-

dar a los sentidos. Lo que en este punto debe encantarnos y se+:

ducirnos es el arte de pintar, el talento del pintor como tal:.Y;.
en efecto, si se quiere saber a dénde puede llegar este arte, hay:
que examinar esos cuadritos. Entonces se dira de éste o del otroi

maestro: -Sabe pintar-. Por consiguiente, no se trata, en cuanto:.
al pintor, de darnos en una obra de arte la representacién de las:

cosas que nos pone ante la vista: uvas, flores, ciervos, irboles,
cdunas, el mar, el sol, el cielo, los objetos que sirven de adomo
o de tocado en la vida comin, caballos, guerreros, aldeanos, la
accién de fumar o de sacar las muelas, toda clase de escenas
domésticas; tenemos de antemano la representacién perfeg:ta
de todo ello en nuestro espiritu, y todas estas cosas existen ya
en la naturaleza. Lo que debe agradarnos no es, por tanto, el
objeto en si mismo y su realidad, sino la apariencia, que, en
relacién con lo que representa, esti desprovista de interés. In-
dependientemente de la belleza del objeto, la apariencia esti de
algiin modo determinada en si misma y para si misma. El arte
no es otra cosa que la habilidad superior de representar todos
los secretos de la apariencia visible en que se concentra la aten-.
clén. El arte consiste principalmente en percibir los fenémenos.
del mundo real en su vitalidad, observando siempre las leyes.

generales de la apariencia, en espiar con delicadeza los rasgos, .

instantdneos y movibles, y en fijar asi con fidelidad y verdad lo .
que en ella hay de mis fugitivo. Un 4rbol, un paisaje son ya algo
en si fijo y permanente; pero el brillo del metal, el de un raci-
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+ ! . . . .
mo ce uvas convenientemente iluminado, un rayo de luz roba-

do a Ia luna o al sol; una sonrisa, la expresién tan ripldamentc
borrada de los afectos del alma,, un gesto cémico, las posturas,
las expresionessdel rostro, lo que en el mundo hay mis fugiti-
voj sorprenderlo, hacerlo duradero a la vista'en su mids perfec-
ta_vitalidad, tal.es ¢l problema dificil del arte en este grado. El
arte clisico, en su ideal, no representa sino lo que es sustancial
y. fijo. Aqui, es la naturaleza cambiante en sus fenémenos mis
variables: la corriente de un rio,,una caida de agua, las olas es-
pumosas del mar, una habitacién con el brillo de los vasos y de
los platos, etcétera; luego, las circunstancias exteriores, las si-
tuaciones mids accidentales de la vida: una mujer que enhebra
una aguja a la luz; un campamento de ladrones; Jo mis instan-
tineo, en el gesto y en la apostura, en su expresion, que tan
pronto se borra: la risa o la burla de un aldeano, es lo que un
Van Ostade, un Teniers, un Green saben representar magistral-

mente; todo esto queda fijado en el cuadro y se nos pone a la

vista. Es un triunfo.del arte sobre la cduracién pasajera, y en que
engafia al espiritu mismo para mostrar Gnicamente su poder so-
bre la realidad accidental y fugitiva.

Como la apariencia en si misma es el objeto esencial del arte,
éste|va atin mis lejos, cuando trata dJe fijarla. En efecto, inde-
pendientemente de los objetos, los medios de representacion de-
vienen ellos mismos un fin. De suerte que la babilidad personal
del :fxrtista, en el empleo de los medios técnicos, se eleva al ran-
go de objeto real e impornante de las obras de arte. Ya los anti-
guos pintores holandeses habian estudiado a fondo los efectos
fisicos de los colores. Van Eyck, Hemling, Schorrel sabian imi-
tar, de modo que procdlujera la mis pesfecta ilusidn, el resplan-
dor del oro y de la plata, el brillo de’las piedras preciosas, de
la seda, del terciopelo, de las pieles. Esta facuitad de poder pro-
ducir, por la magia,de los colores y los secretos de un arte ma-
ravilloso, los efecto§ mis sorprendentes da ya a la obra artistica
un valor propio. De igual modo que, en general, el espiritu, al
percibir el mundo exterior por la imagindci6n y el pensamien-
to, se reproduce él mismo, asi lo principal en este caso, mde-
pendientemente del objeto, es el poder creador del artista en el
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elemento sensible de los colores y de la luz. Es de algin modo
una nnisica visible: los sonidos parecen transformados en cclo-
res. En efecto, si en la misica cada sonido aislado no es nada
por si mismo, y no produce su efecto sigo.por su relacién con
otios sonidos, lo misme ocurre con los colores. Si miramos de
cerca la apariencia coloreada, que de lejos tiene el brillo del oro,
o el mis débil del galén, no vemos mis que rayas amarillas y

blancas y superficies pinfadas. Cada color en particular no tie-
ne ese brillo y ese lustre que es efecto de la combinacién.: Mj-
rad el raso de Terburg, cada trazo de color, mirado aisladamenite,
es de un gris mate, que tiene mis o menos del blanco, del azul
y del amarillo; pero, a una-ciena distancia, la posicién relativa
de los colores hace aparecer el dulce y bello reflejo propio del
raso verdadero. Lo mismo ocurre con el tesciopelo, de diversos
juegos de luz, del tinte vaporoso de las nubes. No es el senti-
micnto lo que aqui trata de reflejarse en los objetos, como, por
ejemplo, ocurre muchas veces en los paisajes; es el tlento per-
sonal del anista lo que de’este modo se manifigsta objetivamente
por la habilidad con que dispone de sus medios y de sus efec-
tos para representar los objetos con una semejanza perfecta.

3° Pero, por esto también, el interés por el objeto represen-
tado recae Gnicamente en la persona del artista mismo, que, en
vez de dedicarse a ejecutar una obra de arte perfecta en si, no
trata sino de mostrarse, de ofrecerse él mismo en especticulo
en lo que es su produccion personal. Ahora bien, en cuanto.
esta subjetividad no concierne ya a los medios extenores sino
al fondo propio de la nepresenudén el arte devxenefanmua
y humor. : '

I1. DEL HUMORISMO

En el humor es la persona misma del artista la que se pre-
senta en escena toda entera en lo que tiene de superficial y, a
la vez, de profunda, de suerie que se [raia, esencialmente del
valor espiritual de esta personalidad. .
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1° El humorismo no se propone, por tanto, dejar a un asun-
to desarrollarse por si mismo conforme a su naturaleza esencial,
organizarse, tomar asi la forma anistica que le conviene. Como
es, por €l contrario, el artista mismo el que se introduce en su
asunto, su labor consiste principalmente en rechazar todo lo que
tiende a obtener o parece tener un valor objetivo y una forma
fija €n el mundo exterior, a eclipsarlo y borrarlo por el poder de
sus ideas propias, por destellos de imaginacién y concepciones
sorprendentes. Por donde el caracter independiente de la fdean,
el acuerdo necesario entre ella y'la forma, que se deriva de la
idea misma, son anulados. La representacién no es ya sino un
juego-de la imaginacién, que combina a su agrado, altera y tras-
torna sus relaciones, un desenfreno del espiritu que se agita en
todos sentidos y se atormenta por encontrar concepciones ex-
traordinarias a'las cuales el autor se cdeja llevar y a las que sa-
crifica su asunto.

2° La ilusién natural en esto.es imaginarse que es muy [i-
cil hacer burla y tener x.\sgos de ingenio acerca de sf mismo y
de todo lo que se presente, y no es raro que el leclor se deje
efectivamente seducir por la forma humoristica; pero ocurre
rambién; con frecuencia, que el humorismo es insipido ¢ in-

significante, cuando el poeta se deja llevar al capricho de sus

ideas y-a’burlas que se suceden sin continuidad ni enlace, y
en qué los objetos més heterogéneos se combinan con una ex-
travagancia calculada para producir efecto. Varias naciones son
indulgentes con este género de humorismo. Otras son mas se-
veras. Entre los franceses, en general, el género humoristico
tiene poca salida, entre nosotros alcanza mas €xito. Somos mds
tolerantes con lo que se aparia de lo verdadero. Asi Fichte es
“un humorista que gusta mucho, y, sin embargo, mis que fo-
dos-los otros, trata de producir efecto mediante aproximacio-
nes raras entre los objetos mias distanciados, Siembra al azar,
amontona y mezcla a la ventura ideas que sélo se enlazan en
su imaginacién. El fondo del relato y la marcha de los hechos
es lo menos interesante en sus novelas; lo principal son siem-
pre los rasgos y agudezas de que estdn sembradas, El asunto
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* + 75 s6lo una ocasién para que el autor despliegue su vena hu-

moristica y haga brillar su ingenio. Juntando y combinando asi

m

aterlales recogldos de todas las partes del mundo, de todas

las esferas de la realidad, el humorismo retrocede hacia el sim-
bolo, eni el cual la forma y la idea son igualmente extrafias la
una a la otra. Solamente, aqui, es la simple personahdad del

poeta la que proporciona ambos elementos y los reune ar

trariamente, pero una serie seméjante de concepciones, d‘l(las
por el capricho, Ffatiga pronto, sobre todo si tratamos de pe~ :

ne

trar con nuestras pfOpHS ‘ideas en SuUs COITIblHEClOﬂES CZlSl

indescifrables, que se han ofrecido accidentalmente al espm-.

tu

del poeta. En Fichte, en particular, las metiforas, 135 agude-

zas, Jas burlas chocan entre si y se destruyen; es una e‘(pIOSIOn .
continua que deslumbra. Pero lo que ha de ser destruido debe '
antes haberse desarrollado y haber sido preparado. Por otra |
patte, el humorismo, cuando el poeta carece de fondo y no, |

est
cn

4 inspirddo por un sentimiento profundo de la 1eahdad C‘le v
el sentimentalismo y en la falsa sensibilidad, de lo cual pro-

poruona igualmente un ejemplo Fichte.

3° El verdadero humor, que quiera realmente manteherse

alejaclo de esta excrecencia del arte, debe unir, por tanfo, 1 una

gra

n riqueza de imaginacién, mucho sentido y profundxdad de

espiritu, a fin de desarrollar lo que parece puramente arbitrario :
como realmente lleno de verdad; y ha de hacer resaltar con cui-’
dado, de estas particularidades accidentales, una idea sustancial

Yy

ositiva. Para el poeta que se abandona asi al curso de sus ’

tdeas, como por e)emplo Sterne y Hlppel es preciso ina ma- B
nera sencilla y cindida, un aire ficil que engafie a la vista y que
con finura disfrazada bajo apariencia frivola, dé precisamente la” ‘
mis alta idea de la profundidad del pensamiento. Por lo mismo
que son rasgos que brotan al acaso y sin orden, el encadena-

mie
do,

nto Interior debe estar mucho mis profundamente ‘seﬁ'ala-'"
y, en medio de estas particularidades, ha de abrirse caming”’

el rayo lummoso del ingenio.

lico.

Con lo cml hemos llegado aquf al término del arte roman-
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\ ITI, FIN DEL ARTE ROMANTICO

v A. El arte, tal cormo lo hemds considerado en su desenvol-
* vifniento, tenfa por principio fundamental la unidad de la idea
y de la forma, y, al mismo tiempo, Ja identificacién del pensa-
rmento personal del artista con el asunto y con su obra. Hay mis,
“yes el modo’ determm'xdo de esta unién lo que nos ha propor-
-»¢ionado una regla fija para clasificar y juzgar todas las manifes-
taciones sucesivas del arte, seg(n las icleas que constituyen su
* fondo, y las formas que a ellas ¢orresponden.
* « Originariamente, el espiritu, adn no libre y no teniendo con-
ciencia de si mismo, buscaba lo absoluto en la naturaleza y Ia
concebia por consiguiente como divina. Mis tarde, en el arte
clasico, la imaginacién representaba los dioses griegos como
-sere§ individuales, fuerzas libres y animicas, pero mucho mis
esencialmente unidas a la forma. humana. Por vez primera, el
‘arte romdntico sumergié al espiritu en las profundidades de su
naturalézi intima. Frente al alma, la carne, la materia y el mun-
do fueron considerados como pura nada; y, sin embargo, su-
pieron reconquxst'\r hasta un cierto grado su importancia y su
realidad. .
- Estas diferentes maneras de explicar el universo constituyen
la'religién, y, en general, el espiritu de los pueblos y de Jas prin-
cipales épocas de la humanidad. Tales ideas han penetrado
* también en el arte, cuyo destino es encontrar para el espiritu
de un-puebld la expresidn artistica mis conveniente. En cuan-
to el arntista se identifica completamente con una de estas con-
©  cepciones; y permanece unido por una fe viva y firme a una
« . religién patticular, toma en serio semejantes ideas y su repre-
sentacién. Estas ideas son para él'la verdad absoluta, lo infini-
to, tal como lo encuentra en su conciencia.Forman la parte mas '
intima de su ser, su propia sustancia. En cuanto a la forma bajo
la cual las representa, es también para él, como artista, el modo
mis elevado de revelarse a si mismo y. de hacerse sensibles lo
absoluto y la esencia de las cosas.en general. Solamente en-
*  tonces estd verdaderamente inspirado y sus creaciones no son
producto del capricho. Nacen en él y de éf; salen de ese ger-
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men lecundo, cuya fuerza viva no descansa hasta que haya lle-
gado a desarrollarse en una forma individuil que le convenga.
No ocurre hoy lo mismo. Si queremos tomar como asunto de
una obra de escultura o de pimufa_ una divinidad griega, o si
los protestantes quieren representar a la Virgen, no puede ha-
ber en ello nada verdaderamente serio para el artista. Lo que
nos falta es la fe. Sin duda en los tiempos en que la creencia
era plena y entem, el‘anista no necesitaba ser lo que se llama
una persona piadosa, y rara vez se hubiera encontrado en nin-
guna época una gran devocién en los arstistas. Pero bastaba a
éstos que la idea constituyera su sustancia mis intima y les hi-
ciera sentir irresistible necesidad de representarla. En el de-
senvolvimiento enteramente espontdneo de su imaginacién estd
entonces unido al objeto que representa, su personalidad se ab-
sorbe enteramente en él, y la obra‘de arte sale de una vez de
la actividad no compartida del genio.” Su aire es firme y segu-
ro,.conserva toda su fuerza de concentracidn y su intensidad.
Tal es la condicién fundamental por la cual el arte se ofrece en
toda su perfeccién. :
Por ¢l contrario, en Ja situacién que hemos debido ASlgnar
al arte al final de su desarrollo, las relamones han variado to-
talmente. Y esto es un resultado necesario de la marcha de las,
cosas. Cuando el arte ha manifestado por rodag sus fases las con-, -
cepciones en que se han basado las creencias de la humanidad;
cuando ha recorrido el circulo entero de los asuntps a ellas co-
rrespondientes, su misién, con respecto a cada pueblo, en cada
momento de la historia, en cada creencia determinada, ha con-
cluido. En oposicién con las épocas en que, fiel al espiritu de
su nacién y de su siglo, el artista:se encierra en el dirculo de
una creencia particular, encontramos una posicién enteramen-
te distinta, que no se ha mostrado completamente y no ha ob-
tenido su verdadera imponancia, s&no en los tiempos modernos.
En nuestros dias, en casi todos lostpueblos, el desenvolvimien-
1o de la reflexién, la critica, y, particularmente en Alemania, la
liberrad filos6fica se han apoderado de los aristas. Recormridos
todos los grados del arte rominticd, han hecho tabla rasa en su
espiritu. El ane ha llegado a ser un instrumento libre, que to-
. .

1
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dos pueden manejar convenientemente, segin la medida de su
talento personal, y que puede adaplarse a toda especie de asun-
tos, de cualquier naturaleza que sean. El artista se mantiene de
" este modo por encima de las ideas y de las formas con’sugr,a—
_das. Su espiritu se mueve dentro de su libertad, independiente
de las concepciones y de las creencias en que el principio eter-
no y divino se ha manifestado a la conciencia y a los senticos.
Ninguna idea, ninguna forma se confunde ya con la esencia de
su naturaleza y de su espiritu. Todos los asuntos le son indife-
rentes, con [al de que no estén en oposicion con esa ley ente-
‘ramente exterior, que prescribe el conformarse a las leyes de la.
belleza y del arte en general. El aitista se encuentra con respecto
a su asunto en igual relacién que el poeta dramitico con res-
pecto a los personajes que hace aparecer en escena y que le
son extrafos. Pone, si, su genio en su-obry, la saca de su pro-
pia sustancia, pero solamente en cuanto al caricter general o
puramente accidental. No le piddis que preste mis su propia
individualidad a sus personajes. Recurre a su repuesto de tipos,
de ﬁguras de formas artisticas:anteriores, que, conslderadas en
si mismas, le son indiferentes y no tienen imponancia sino por-
" que parecen precisamente las mis convenientes para el asunto
queitrata. Este, por otra parte, en casi todas las artes, no és ele-
gido por el artista, el cual rabaja por encargo. Se trata de re-
presentar episodios de !a historia sagrada o profana, de hacer
un retrato, de construir una iglesia, y debe pensar en la mane-
ra de ejecutag lo que se le ha prescrito. En vano pone su alma
en-el asunto dado, no puede identificarse por completo con él.
Tampoco sirve de nada querer apropiarse las creencias gene-
rales de la humanidad, hacerse, por ejemplo, catélico con mi-
ras artisticas, como lo han hecho varios en estos dltimos tempos, .
a fin de dar una forma fija a sus sentimientos. El artista necesi-
ta no verse obligado a pensar en su santificacién; no debe preo-
cuparse de la propia salvacién. Su alma, grande y libre, antes
" de empezar el trabajo, debe ya sentirse firme en su proplo te-
rreno, estar segura de si misma, y no tomar esta confianza sino
de ella misma. Sobre todo, el gran artista necesita hoy del libre
cullivo de la inteligencia, por el cual toda supersticién o toda |
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creencia restrsingida con formas determinadas, no siendo ya a

* sus ojos sino un momento de la verdad absoluta, se eleva por
" encima de ellas, no las ve sino como condiciones que se im-

ponen a su exposicién'y a su modo de representar. No les con-
cede valor sino a causa de las elevadas ideas que él les presta -
haciéndolas revivir en sus creaciones. ' .
De este modo, todas las formas, como todas las ideas estin
al serviclo del artista, cuyo talento y cuyo genio no se ven ya
obligados a limitarse a una forma particular del arte.

B. Si nos preguntamos ahora cuil es el fondo y cuiles son
las formas que pueden, sin embargo, ser consideradas como
propias de este grado de desarrollo del arte, en virtud de su ca-
ricter general, he aqui lo que puede decirse: '

Resulta de todo lo que antecede que el arte deja de eshr
adscrito a un circulo determinado de ideas y de formas. Se con-
sagra a un nuevo culto: el de la humanidad. '

Todo lo que el corazdn del hombre encierra en su inmensi-
dad, sus alegrias y sus sufrimientos, sus intereses, sus actos.y
sus destinos llegan a ser dominio suyo. Aqui, el artista posee
verdaderamente su asunto en si mismo: en el espiritu del hom-
bre inspirado por él mismo, contemplando la infinitud de los
sentimientos y de sus situaciones, creando libremente; expre-
sando de igual modo sus concepciones, el espiritu del hombre
a quien no es extrafio nada de lo que hace latir el corazén hu-
mano. Este es el fondo sobre el cual trabaja el arte, y que, des-
de el punto de vista artistico, es ilimitado. La eleccién de las
ldeas y de las formas queda abandonada a su imaginacién. Nin-
gun interés resulta excluido, porque el arte no necesita répre-
sentar solamente lo que es inherente a una época determinada;”
todos los asuntos en que el hombre puede verse de nuevo. en
¢l son de su dominio.

Pero, en medio de esta mulmud de asuntos pertenecxentes
a todas las épocas, puede ponerse esta condicién como: pyinci-
plo: que, en cuanto al modo de tratarlos, el espiritu actualidebe
manifestarse donde quiera. Sin duda, puede el artista moderno
hacerse contemporineo de los antiguos, aun de Ia antigiiedad
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mis remota. Es hermoso ser el Gltimo de los homéridas. Las re-

presentaciones que reproducen el estilo roméntico de la Edad
Media tienen también 5u méritg. Pero otra cosa es esa univer-
salidad de espiritu, esa facultad de penetrar hondamente en el
pensamxento de cada asunto y de percibir su caricter original;

'otra cosa Ps el modo de tratarlo Ng puede aparecer, en nues-,

tra epoc1 ni un'Homers, ni un Sofocles ni un Dante, ni un
“Ariosto o'un Slnkcspe'xre Lo quc Homcro ha cantado, lo que

- los otros han expiésado déntro.de la libertad de su genio se ha

dicho una vez por todas. Son estos asuntos, ideas, fotmas que
estin agotadas. Lo actual sélo tiene vida y frescura, el resto es
pélido y frio. Debemos, sin duda, cengurara los franceses, des-
de el punto de vista cde la historia y de la critica, el haber re-
presentado los personajes griegos, romanos, chinos, peruanos
como principes y pfincesas de Francia, haberles prestado las pa-
siones y las ideas de Luis XIV y d- Luis XV. Sin embargo, si es-
tas pasiones y estas ideas fueran en si mismas mas profundas y
mas bellas, no seria tan perjudicial esa libertad que el ante se
toma de transportar asi el presente al pasado. Por el contrario,
cualquier asunto, sea la que quiera la época o nacidén a que per-
tenezca, no obtiene su verdad artistica sino por esta actualidad
vivai Asi es.como conmueve el corazén del hombre, del cual
es el reflejo; asi habla a nuestra sensibilidad y a nuestra imagi-
nac16n La manifestacidn, el desenvolvimiento de la naturaleza
humana en lo que tiene de invariable, y, al mismo tiempo, en
la multiplicidad de sus elementos y de sus formas, es lo que en
adelante, en este V'\sto campo de situaciones y de pasiones, debe
constituir el fondo absoluto del arte.

+* Podemos terminar aqui la consideracién de las formas par-

" ticulares que reviste el ideal en su desarrollo. Hemos hecho de

estas formas el objeto de un estudio extenso, a fin de dar a co-

. nocer las ideas qué encierran y de que se deduce igualmente

el modo de represgntacidn artistica; porque la idea es lo que
én el arte, como en toda obra humana, constituye el elemento
esencial. El arte, en virtud de su naturaleza, no tiene otro des-
tino que el de manifestar bajo una forma sensible y adecuada,
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la idea que constituye el fondo de las-cosas; y la filosofia del
aite, por consiguiente, tiene como principal objeto percibir, por
el pensamiento abstracto, esta idea y su manifestacién bajo la
forma de lo bello en la historia de la humanidad.
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