
































Obviamente, las leyes que gobiernan el comportamiento de
la luz no son mis convencionales que cualquier otra ley cientifi-
ca. Ahora bien, supongamos que nos encontramos con un objeto
inm6vil y monocromitico, que solo refleja una luz de mediana in-
tensidad. El argumento seria como sigue:'' un cuadro pintado con
la perspectiva correcta, bajo ciertas condiciones, hard llegar al ojo
una serie de rayos de luz iguales a los que emite el objeto en si.
Esta similitud es una cuestion totalmente objetiva que puede me-
dirse con los instrumentos adecuados. Dicha similitud es la que
constituye la fidelidad de la representacion: dado que todo lo
que puede recibir el ojo tanto del cuadro como del objeto son ra-
yos de luz: si los rayos de luz son idénticos, la apariencia debe ser
idéntica. Por supuesto, los rayos de luz que produce el cuadro ba-
jo ciertas condiciones no sélo son idénticos a los que produce el
objeto en cuestion desde una distancia y a un dngulo determina-
dos, sino que también son idénticos a los que producen una mul-
titud de otros objetos a otras distancias y desde otros dngulos."
Estd claro que ni la igualdad de los patrones de rayos de luz, ni
la semejanza de cualquier otro tipo son condiciones suficientes
para la representacién. Lo que se podria decir es que esta igual-
dad constituye un criterio de fidelidad, de representacién pictéri-
ca correcta, cuando la denotacién se establece de otro modo.

Aunque a primera vista el argumento tal y como se plantea
parece simple y convincente, a medida que consideramos las con-
diciones de observacién que se requieren lo parece cada vez me-
nos. El cuadro debe verse a través de una mirilla, de frente, a una
cierta distancia, con un ojo cerrado y el otro inmévil. El objeto

son no parece haberse retractado explicitamente de estas afirmaciones, aunque su muy in-
teresante libro posterior, The Senses Considered as Perceptual Systems, Boston, Houghton
Mifflin Co., 1966, profundiza en problemas parecidos.

11. Por supuesto, este argumento ha sido expuesto extensamente por muchos otros
escritores. Un andlisis interesante aparece en D. Gioseffi, Praspettiva Artificialis, Trieste, Uni-
versitd degli studi di Trieste, Instituto di Storia dell'Arte Antica e Moderna, 1957, y M. H. Pi-
renne ofrece una extensa resefia del mismo en The Art Bulletin, vol. 41, 1959, pags. 213-
217. Debo esta cita al catedritico Meyer Schapiro.

12. Véase el examen que hace Gombrich de las «puerntas- en Art and llusion, pigs.
250-251.
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también debe verse a través de una mirilla, desde un cierto an-
gulo (naturalmente no el mismo) y a una cierta distancia, y con
un anico ojo inmévil. De otro modo, los rayos de luz no serin
iguales.

Bajo estas extraordinarias condiciones jno encontramos al fin
representaciones fidedignas? Dificilmente. Bajo estas condiciones,
lo que miramos tiende a desaparecer ripidamente. Los experi-
mentos han demostrado que el ojo no puede ver normalmente sin
moverse en relacion con lo que ve” y que, segiin parece, para que
la visién sea normal, es necesario poder echar una ojeada. El ojo
inmévil es casi tan ciego como el-ojo inocente. Por tanto, en con-
diciones que imposibilitan la visién normal ;qué puede tener que
ver la equivalencia de los rayos de luz con la fidelidad en Ia re-
presentacion? Seria tan absurdo como medir la fidelidad a partir de
los rayos de luz dirigidos a un ojo cerrado. Pero no es necesario ser
demasiado intransigentes a este respecto; quizd podriamos permi-
tir el suficiente movimiento ocular como para que el ojo explore,
siempre que no alcance a ver la zona que rodea el objeto." El pro-
blema fundamental es que las condiciones de observacion especi-
ficadas son demasiado anormales. ;En qué nos podriamos basar
para tomar la equivalencia de rayos de luz emitidos en condicio-
nes tan extraordinarias como medida de fidelidad? Bajo condicio-
nes no menos artificiales, como la interposicion de lentes conve-
nientemente adaptadas, se podria hacer que un cuadro que
estuviera totalmente fuera de perspectiva produjera el mismo pa-
tron de rayos luminicos que el objeto. Aunque con una puesta en

13. Véase L. A. Riggs, F. Ratiff, ]. C. Cornsweet y T. Cornsweet, -The Disappearance
of Steadily Fixated Visual Objectss, fournal of the Optical Society of America, vol. 43, 1953,
pégs. 495-501. Mis recientemente, los cambios dristicos y ripidos en la percepcion que tie-
nen lugar durante la fijacion han sido investigados con detalle por R. M. Pritchard, W. He-
ron y D. O. Hebb en -Visual Perception Approached by the Method of Swbilized Images-,
Canadian Journal of Psychology, vol. 14, 1960, pigs. 67-77. Segin este ariculo, la imagen
tiende a regenerarse, en ocasiones transformada en unidades significativas que no estaban
presentes inicialmente.

14. Pero hay que apuntar que, debido a la protuberancia de la cornea, si rotamos el
ojo, incluso cuando mantenemos la cabeza inmévil, 2 menudo podemos vislumbrar los la-
dos de un objeto.

27

































cutados en el estilo europeo tradicional” de representacion. Pero
esta elipsis égocéntrica no puede tentarnos a inferir que, en con-
secuencia, estos objetos (u otros cualesquiera) estan absolutamen-
te inmbviles, o que estos cuadros (u otros cualesquiera) son abso-
lutamente realistas.

Los cambios en lo que se considera normal pueden produ-
cirse con bastante rapidez. La misma efectividad que provoca el
sensato abandono de un sistema tradicional de representacion a
veces nos impulsa a instalar un nuevo modelo como norma, aun-
que sea solo por un tiempo. Entonces hablamos de un artista que
ha logrado una nueva cota de realismo, o que ha encontrado nue-
vos medios para transmitir de manera realista, por poner un ejem-
plo, la luz o el movimiento. Lo que sucede en este caso es pare-
cido al «descubrimiento- de que no es la tierra, sino el sol, lo que
estd «realmente inmévil». Las ventajas de un nuevo marco de re-
ferencia, en parte gracias a su novedad, facilitan su entrona-
miento, a veces reemplazando el marco de referencia estableci-
do. Sin embargo lo que determina en cualquier momento que un
objeto esté «realmente inmévil» 0 que un cuadro sea realista es el
marco de referencia o el modo que constituya en.ese momento
el estidndar. El realismo no es cuestién de relaciones constantes
o absolutas entre un cuadro y su objeto, sino de una relacién en-
tre el sistema de representacion que se emplea en el cuadro y el
sistema establecido. Por supuesto, la mayor parte del tiempo el sis-
tema tradicional se toma como el normal, razén por la cual esta-
mos acostumbrados al sistema de representacion literal, realista
o naturalista.

La representacion realista, en suma, no depende de la imita-
cién, ni de la ilusién, ni tampoco de la informacién, sino de la in-
culcacién. Casi cualquier cuadro puede representar casi cualquier
cosa; es decir, dados un cuadro y un objeto, normalmente siempre
existe un sistema de representacion, un patrén de correlacién, ba-

29. O convencional, pero <convencional: es un término peligrosamente ambiguo, co-
mo demuestra el contraste entre smuy convencional- (en el sentido de -muy comiins) y -muy
sujeto a las convenciones- (en el sentido de -muy afectados).
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jo el que el cuadro representa al objeto.” Que el cuadro sea co-
rrecto dentro de ese sistema depende de lo acertada que sea la in-
formacién sobre el objeto que se obtenga leyendo el cuadro se-
gln ese sistema. Pero que el cuadro sea literal o realista dependera
de lo estandarizado que esté dicho sistema. Si la representacion es
cuestién de eleccion y la correccion cuestién de informacién, el
realismo es cuestion de hibito. -

Nuestra dificultad para abandonar la idea de que la semejan-
za es la medida del realismo —a pesar de la sobrecogedora evi-
dencia en contra de semejante supuesto— se puede entender fa-
cilmente en estos términos. Las costumbres representativas por las
que se rige el realismo también tienden a generar semejanza. A
menudo, que un cuadro se parezca a la naturaleza significa que se
parece al modo en que normalmente se pinta la naturaleza. De ma-
nera que, una vez mis, lo que me lleve a error al hacerme creer
que tengo ante mi un objeto de una determinada especie depen-
deri de lo que haya percibido en estos objetos y, a su vez, esto
dependeri de la forma en la que esté acostumbrado a ver estos
objetos retratados. La semejanza y €l engafio, lejos de ser fuentes
y criterios constantes e independientes de pricticas representati-
vas, son en buena medida producto de éstas.

30. De hecho, normalmente se dan muchos de estos sistemas. Un cuadro que aten-
diendo a un sistema (poco habirual) sea una representacion correcta, pero muy poco realis-
ta, de un objeto, puede ser una representacién realista, pero muy incorrecta, del mismo ob-
jeto atendiendo a otro sistema (el estandarizado). El cuadro sélo representari el objeto correcta
y literalmente si ofrece informacién correcta rigiéndose por el sistema estandarizado.

31. Niaqui ni en ninguna otra ocasién he dicho que no exista una relacién constan-
te de semejanza; los juicios de similitud en aspectos selectos y habituales, aunque puedan
ser toscos y falibles, son tan objetivos y categéricos como cualquier otro juicio que ejerza-
mos al describir el mundo. Pero los juicios de semejanza compleja generalizada son harina
de otro costal. En primer lugar, dependen de en relacién con qué aspectos o factores se
comparen los objetos en cuestion, y esto, a su vez, dependeri en gran medida de los hi-
bitos conceptuales y perceptivos. En segundo lugar, incluso una vez establecidos estos fac-
tores, las similitudes a lo largo de las diversas coordenadas de similitud son inconmensura-
bles de manera inmediata y el grado de semejanza general dependeri de cémo se valoren
todos los factores. Por ejemplo, Ja cercania geogrifica no suele ir asociada a nuestros jui-
cios de semejanza entre edificios, pero si a los juicios de semejanza entre manzanas de edi-
ficios. La valoracién que hagamos de la semejanza total estard sujeta a una multitud de in-
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